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Yasal Uyari

Sitemiz Uzerinden yuklenen e-kitaplar 5846 Sayili Kanunun "altinci Bolum-Cesitli Hikumler
" boluminde yeralan "EK MADDE 11. e istinaden gorme ozurlu kardeglerimiz icin
hazirlanmistir. Ekran Okuyucu, Braille'n Speak sayesinde hazirlanan kitaplari
dinletmekteyiz. Amacimiz yayinevierine zarar vermek degildir.

Bu e-kitaplar orjinal kitaplarin yerini tutmayacagi igin eger kitabi begenirseniz kitap¢ilardan
almanizi ya da online satin alma yolu ile edinmenizi Oneririz. Yayinci kurumlarin ve
yazarlarin telif haklarinin ihlal edilmemesi igin indirilen dokimanlarin 24 saat iginde silinmesi
gerekmektedir. Aksi takdirde kitabi basan firmanin ugrayacadi zarardan higbir
sekilde SORUMLU degiliz. Sitemizin amaci sadece kitap hakkinda bilgi edinip, belli bir fikir
sahibi olmaniz ve hosunuza giderse kitabi almaniz ig¢indir. Sitemizin burada yayinlanan e-
kitaplardan herhangi bir ticari ¢ikari ya da herhangi bir kurulusa zarar verme amaci yoktur.
Bu yuzden edinilen doktmanlari fikir alma amacl olarak 24 saat sureli kullanabilirsiniz. Daha
sonrasi sizin sorumlulugunuza kalmigtir.
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Berna Moran Kimdir?

23 Ocak 1921'de Istanbulda dogdu. Ortadgretimini Darlissafaka ve Isik Lisesinde
tamamladiktan sonra 1941’de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve
Edebiyati Bolumd’'ne girdi. 1945’te mezun olarak ayni bolimde asistanhiga bagladi. 1950-51
yillari arasinda Ingiltere'de Cambridge Universitesinde dogentlik calismasi yapti. 1956'da
dogent, 1964’te profesor oldu. 1981°’de emekli oldu. Moran, ilk baskisi 1972’de yapilan
Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli yapitiyla buyuk ilgi gordd ve 1973 Turk Dil Kurumu Bilim
Odlluni kazandi. Moran, daha sonra Birikim, Cagdas Elestiri gibi dergilerde yazdi§i cesitli
incelemeleri Turk Romanina Elestirel Bir Bakis adli incelemesine esas aldi. Turk romaninin
dogusunu ve o donemin toplumsal kogullarini Batililasma olgusu icinde inceleyen g ciltlik bu
calisma Turk edebiyati elestirisi geleneginin en dnemli eserlerinden biri olarak karsilandi.
Berna Moran, 1993’de aramizdan ayrildi.
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Onsoz

Sabahattin Ali ile baslayacak ikinci bir ciltle tamamlanmasi dusunulen bu kitap bir roman
tarihi degil, daha ¢ok, Ahmet Mithat'dan Ahmet Hamdi Tanpinar'a kadarki romanimiza
elestirel bir bakis. Incelemege calistigim yazarlarimizi degerlendirirken, Tirk romanina
hangi yonlerden katkida bulunduklarini, geligtirdikleri teknikleri ve gogunda ortak olan Bati-
Dogu sorunsalina yaklasimlarinda roman ttrtnu ne denli basariyla kullandiklarini saptamak
istedigimden her birinin bir iki yapiti Uzerinde yogunlagmayi ve uzunca durmayi tercih ettim.
Boyle olunca romancilarimiz arasindan bir segim yapmak zorunlulugu dogdu. Onun i¢in s6z
konusu donemden ancak sekiz romanciy! aldim kitaba. Bu demek degildir ki sectiklerimin
disinda s6zl edilmege deger romanci yoktur. Ornegin Mithat Cemal Kuntay ve Resat Nuri
Guntekin'e de yer ayirmak gerekirdi diye dusunulebilir, ama kendi amacim acgisindan
sectiklerim bana yeterli gorundu.

Romanlardan yaptigim alintilara gelince, sadelestiriimis baskilarinin her zaman guvenilir
olmadigini ve yazarin kendi dil 6zelliklerini kaybettirdigini gordugum icin bunlari kullanmaktan
elimden geldigince kacindim ve 6zgun metinlerde gegen bazi Osmanlica sozcuklerin yenisini
koseli parantez iginde vermekle yetindim.

Ekim 1983



Bolum |

-Turk Romani ve Batililagma Sorunsali-

Biliyoruz ki bizde roman, Bati'da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gegis doneminde
burjuva sinifinin dogusu ve bireye Hurin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen bir anlati tirG olarak ¢ikmadi ortaya. Bati
romanindan ceviriler ye taklitlerle bagladi; yani Batililagsmanin bir pargasi olarak. $Semsettin
Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi, romani ilk deneyen yazarlarimizin edebiyat ve
roman ile ilgili yazilarini okuyacak olursak goruriz ki Avrupa edebiyatini ve romanini ileri bir
uygarligin isareti, kendi edebiyatimizi ve Ozellikle anlati tGrindeki yapitlarimizi da geriligin
bir igareti sayarlar. Bati uygarligini yalnizca sanayi ve teknikte bir ilerleme olarak gormuyor,
maarifi ve edebiyati ile bir butun olduguna inaniyorlardi. $Semsettin Sami «Siir ve
Edebiyattaki Teceddud-i Ahirimiz» adh yazisinin bir yerinde, Avrupa dillerini bilenlerin,
«Shakespeare'in, Moliere'in, Racine'in, Schiller'in, Goethe’nin, Alfieri'nin manzumelerini
okuduktan sonra, leyleklerin Mecnunun basinda yuva yapmasindan, Leyld'nin ay ile
mukalemesinden, Ferhad’in daglari yarmasindan bahis [bahseden] kaba ve c¢ocukga
hikayeleri» yazmaga tenezzul edemiyecegini sOyler ve az asagida ekler: bugun,

Mecnun'un etrafinda toplanmig kurt ile kuzu, arslan ile ceylan gibi muhtelif hayvanlarin
ortasinda oturup onlarla lakirdi ettigini veya Leyla'nin mumla konustugunu bir ufak gocuk
bile severek ve bedenerek okuyamaz. 1)

Goruluyor ki Semsettin Sami boyle inanilmayacak seyler anlatan yapitlarimizi kaba ve
cocukca buldugu icin uygar ve aydin kisilerin okuyamayacagi kanisinda.

Namik Kemal de «Mukaddime-i Celal»de, anlati tlrundeki eski yapitlarimiza ayni
nedenden 6tur( saldirir. Gergi ibret-niméa gibi, Muhayyelat gibi, Asli ile Kerem, Ferhad ile
Sirin gibi birtakim hikayelerimiz oldugunu kabul eder ama, bunlari romandan farkl ve asagi
bulur, ¢inkld roman gergek bir olayi degilse de olabilecek bir olayi anlatir.

Halbuki, bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip mdellifin
[yazarin] hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kdiliing [tas¢l kazmasi] ile dag yarmak gibi



butin bdtin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzu a mdlstenid [dayandiriimig] (...)
oldugu igin roman degil, kocakari masali nev'indendir. Hisn 0 Ask ve Leyla ile Mecnun
kabilinden olan manzumeler de gerek mevzularina, gerek suret-i tahrirlerine nazaran
[vazilis tarzlarina gére] birer tasavvuf risalesidir. 2

Namik Kemal bizim hikayelerimizi uygar bir ¢gaga layik gormez; buna karsilik Avrupa’'da
Walter Scott, Charles Dickens, Victor Hugo ve Alexandre Dumas gibi yazarlarin yapitlarini
«su asr-1 medeniyete medar-1 miibahat [6éviinme nedeni]» olacak degerde bulur. )

Ahmet Mithat'in da Avrupa romanina ne kadar hayran oldugunu biliyoruz. Demek oluyor ki
bu yazarlarimiza gore eski hikdye turunden romana gegis, hayalcilikten akilciliga,
cocukluktan olgunluga, kisacasi ilkellikten uygarliga gegisti. Bati’dan, uygarlagsmanin bir
gere@i olarak aldigimiz bu roman turt, daha sonra gorecegimiz gibi, ayni zamanda bizi
uygarliga goturecek araclardan biri olarak kullanilacaktir.

Turkiye'de roman, Avrupa'da oldugu gibi toplumsal kosullar sonucu dogmus bir anlati turu
degildir, ama Bati’dan ithal ettigimiz romanin bizde aldigi sekli ve yuklendigi islevi anlamak
icin hem geleneksel hikdye turimuze hem de tarihsel ve toplumsal kosullara bakmamiz
gerekir. Unutmayallm ki Ahmet Mithat, Namik Kemal ve Mizanci Murat gibi ilk
romancilarimizin kendileri o donemin siyasal ve toplumsal sorunlariyla ugrasan Kigilerdi.
Geleneksel hikayelerimiz ile ilk romanlarimiz arasindaki iligkiyi bir sonraki bolime birakarak,
burada, Osmanli toplum yapisi ve 19. yuzyilda bu yapida meydana gelen degisiklikler ve
tarihsel gelismeler hakkinda, Sencer Divitgioglu, Niyazi Berkes, Serif Mardin ve Taner Timur
gibi bilim adamlarimizin incelemelerinden yararlanarak, Turk romaninin ¢ikis donemindeki
tarinsel ve toplumsal kosullara deginmek istiyorum. Ama sadece roman konusunun
gerektirdigi olcude.

Osmanli devlet bigiminde Tanri’nin temsilcisi sayilan sultanin yonetimi uygulayabilmesi icin
bir yonetici kadroya gereksinimi vardi. Bilindigi gibi bu yonetici sinif, asker, sivil ve ulema
kesimlerinden olusuyordu. Beri yanda ise yonetilen sinif, «reaya» vardi; yani esnafi, ticcari,
koylusu ile genis bir halk sinifi. Padisahin hizmetinde olan yonetici sinif toplum koklerinden
koparilmis, Ozel olarak yetistiriimis, padisaha sadik, devleti onun adina yonetmek Uzere
yetkilerle donatiimis, vergi 6demeyen, uretime katkida bulunmayan ayricalikli bir sinifti. Bizi
burda ilgilendiren nokta, bu devlet bigiminin meydana getirdigi toplumsal yapida, yonetici
seckin sinif ile yonetilen sinif arasindaki kopukluk. Devletin mekanizmasini igleten ve
padisahin kulu olan sivil kadronun adamlari toplumdan segcilerek is basina getirilmiyor,
genellikle cocukken alinip, halka degil padisaha hizmet igin 6zel olarak yetistiriliyor ve ister
istemez halka yabanci kaliyorlardi. Bu kadronun egitildigi Enderun mektebinde o6grendikleri
dil de halkin Turkgesi degil Arapca ve Farsca ile yogrulmus Osmanlica idi.



Yonetici sinifin ulema kesimine gelince; medresede Arapgaya agirlik verilen bir egitimden
gecgen bu din adamlari da halktan uzaklasmis bir sinifti. Osmanli devlet bigiminin dayandigi
toplum yapisi, goruldugu gibi, yonetici seckinler ile yonetilen sinifi birbirine yabancilastiran
bir yapi oldugu icin, kaltur bakimindan da birbirinden farkh iki tar kulturin gelismesine yol
acti. Edebiyat tarihlerinde, divan edebiyati ve halk edebiyati ikiliginden soz edilir hep, ama
gercekte bu ikilik yalnizca edebiyat alanina 6zgi bir ikilik midir? Ust tabakanin halktan
ayriligi olgusu ¢cok daha kapsaml bir yabancilasmayi ifade eder. Nitekim Serif Mardin, bu
ikiligi, alanin genisligini belirtmek igin, «buyuk kultir» ve «kUguk kultir» gelenekleri olarak
ortaya koyar. &)

Gerci soylendigi gibi, yonetici sinif ile yonetilen sinif arasinda kopukluk vardi, ama
19.yuzyilin ikinci yarisindaki durumu daha oncekiyle karsilastirmak igin isin bagka bir
yonunu de animsamakta yarar var Sozkonusu bu yon, iki sinifi, iki kdltarl birlestiren,
baglayan butlnlestirici genel ideolojidir. Devletin dini Islam'di ve her ne kadar halkin din
anlayisinda kendine 6zgli 6geler var idi ise de Islam ideolojisi Osmanli imparatorlugunun
genel ideolojisiydi ve iki sinif icin ortakti. Bu ortaklik yalnizca soyut bir inang duzeyinde de
kalmiyordu. Iideolojinin, yasayis bicimlerine genis 6lctide sekil veren pratigini de icine
aliyordu. Baska bir deyisle, bu pratik, bayramlari orucu, namazi, mevlidi, iftari, sunneti ile,
yonetici sinifla halki butunlestirmeye yonelik bir eylemdi. Kadin-erkek iligkisini belirleyen
gorusler yine ayni ideolojiden kaynaklandigi i¢in saraylarda ve buyuk konaklardaki harem
selamlik, halk arasinda da en azindan kag¢ go¢ biciminde gecerliydi.

Buyuk ve kuguk kaltarun paylastiklari inanglar ve pratikler disinda dogrudan dogruya
edebiyat alanindaki ortakliklari da unutmamak gerek. Divan edebiyati ile halk edebiyati ¢ok
ayri1 seyler olmakla birlikte, aralarinda baz noktalarda ortaklik da vardi. Klasik edebiyatin
Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zlleyha, Ferhad ile Sirin gibi, Grunleri, hi¢ degdilse konulari
bakimindan halk hikayelerine de ge¢misti. Bakiyoruz Ferhad ile Sirin, Karagbz ve orta
oyununda da yer alan bir konu olarak ¢ikiyor halkin karsisina. Yine biliyoruz ki meddahlar
yalniz kahvelerde degil, sarayda ve konaklarda da meddahlik ediyorlardi. Giderek, aydin
zumre ile halk arasinda, cocuklukta ayni masallari dinlemis olmanin ortakligindan da so6z
edebiliriz. Diyecegim, iki sinifin yine de paylastiklari bir genel ideoloji, toreler, gelenekler ve
edebiyat konular1 vardi ve bu durum, ne de olsa, bunlarin yabancilagmalarini da
sinirliyordu.

Ne var ki 19. yuzyil stresince yeni bir girigsim, mevcut kopuklugu s6zunu ettigimiz alana da
yayarak daha da arttirdi. Bu girisim 'imparatorlugun gerilemesine karsi, yine yonetici sinifca
care olarak dusunulen Batililasma hareketidir. Her ne kadar daha 18. yuzyilda askeri
alanda yenilik hareketlerine girisilmis ve 19. yuzyilin baginda Il. Mahmut doneminde de bu
reform cabalari devam etmissek, asil Batililasma, 1839'daki Gulhane Hatt-1 Himayunu ile



acllan Tanzimat doneminde baslar diyebiliriz.

Tanzimat imparatorlugun c¢okusunu durdurmak icin Bati kurumlarinin taklit edilerek
Turkiye'de uygulanmasi esasina dayaniyordu. Bu amacla cesitli alanlarda pragmatik
nitelikte reformlara girigildi. Tanzimat'ta, ileride yarari gorulecek isler yapilmadi degil, ama
yanlig temellere dayanan bu hareket basarili olamadi. Ne imparatorlugun dagilmasini
onleyebildi ne de ekonomik bakimdan guclenmesini saglayabildi. CUnku Tanzimatgilar Bati
sanayiinin hangi ekonomik ve toplumsal kosullar sonucu dogdugunu bilmiyorlardi. Ongérilen
girisimlerin basariya ulasmasi igin alinmasi gereken Onlemleri de. Sanayilesmenin ve
dolayisiyla kalkinmanin sarti olduguna inandiklari (ya da inandirildiklari) ekonomik
liberalizmin uygulanmaya konmasi Turk esnafinin ticarette gerilemesine; Avrupa
kapitalizminin meydana getirdigi sanayi karsinda, 18. yuzyilin sonlarinda zaten gerilemis
olan mevcut kiiciik sanayinin hemen hemen cokmesine (2, buna karsilik, yeni giivenceler ve
haklar kazanan Hiristiyan uyruklularin Avrupa ile ticaret olanagindan yararlanarak ticari
etkinligi ellerine gegirmelerine yol acti. Ulke yari sémurgelesme yolunu tutmustu. Toplumsal
bir tabana dayanmayan bu reform hareketinin, dogal olarak, halka donuk bir yonu yoktu.
Batililasmadan yararlanan Bati devletleri oldu; bir de azinliklar ve gucglenen yuksek
burokrasi.

Burada romanin baglangici s6z konusu oldugundan, ilk romancilarimizdan bazilarinin da
icinde bulundugu Yeni Osmanlilar grubunun bu Batililasma hareketi igindeki yeri bizim igin
onemlidir. Yeni Osmanllar Bati uygarhginin temelini olusturduguna inandiklari anayasa ve
Ozgurluk gibi kurumlari1 ve kavramlari bir yana iterek Bati'y1 yuzeyden taklit eden, dine ve
seriata gereken onemi vermeyen Tanzimat hareketine ve bunu diktatorce yuruten seckin
burokrasiye bir tepki olarak dogdular.

19. yUzyil baslarinda imparatorlugun Bati devletleriyle iligkilerinin daha da arttigi sirada,
Tarkiye'nin Batililasarak, toparlanma siyaseti geleneksel Osmanh seckinlerini safdisi
birakmig, Avrupa'yl ve Bati dillerini bilenlere bir Ustunlik saglamisti. Onun igin Tanzimat
doneminde devleti yonetenler cogunlukla elgiliklerde bulunmusg, diplomaside deneyim
kazanmis kimselerdi. Hatt-1 Himayunu hazirlayan Resit Paga hariciye nazin idi; daha 6nce
Paris'te ve Londra'da elcilik yapmisti. Ali Pasa, Fuat Pasa, Ahmet Vefik Pasa elciliklerde
bulunmusg, dil bilen ve Bati'yl taniyan adamlardi. Ayrica Tanzimat Fermani ile herkes gibi
olumlerinden sonra servetlerinin hazineye aktariimasi usulu de kaldirildigi icin bu yeni seckin
blurokrasi guglenmis, yonetime egemen olmus, devletin yuksek mevkilerini verasetle gegen
bir hale sokmuslardi. & Yeni Osmanlilar bu seckin biirokrasinin diktatérligiine karsi
savasima gegctiler, cunkld onlarin Bati'dan alinmasini istedikleri seyler baskaydi.
Tanzimatgilarin mesrutiyet kurmak, o0zgurlik getirmek gibi demokratik yonde bir amagclari
yoktu. Bati kurumlarini Turkiye'ye getirirken, Bati'da bu kurumlarin temelinde yatan dugun



dunyasini hesaba katmadan kopya ediyorlardi. Bati kultGranta ve yasam bicimini ylizeyden
taklit etmekti onlarin yaptiklari. Ali ve Fuat Pasa gibi devlet adamlarinin konaklarindaki
Avrupalilasmis yasam biciminin oteki kesimlere de sigramasiyla Bati taklidi yeni bir yasam
tarzi toplumun Ust tabakalarinda gittikce yayginlasti. Kadinli erkekli toplantilar, balolar,
Bogaz'da mehtap sefalari Tanzimatcilarin Batililasma anlayisinin bir pargasiydi.

Fransiz Devrimi'nden esinlenmis olan Yeni Osmanlilara ve 6zellikle Namik Kemal'e gore
Avrupa'daki refahi saglayan seyler, 6zgurluk, esitlik ve «fen»di. Boyle olunca bize gerekli
¢Ozumun anahtar kavramlari, 6zgurlugu ve esitligi saglayacak «anayasa» ile, teknigi ile
bilimi saglayacak olan «maarif» oldu. Namik Kemal inaniyordu ki Avrupalilar da
uygarlklarini bunlara borgluydular. Gidip gordugu Batinin hangi tarihsel, toplumsal ve
ekonomik kosgullar sonucu refaha ulastiginin pek farkinda degildi. Ona gore uygarlik, Niyazi
Berkes'in dedigi gibi «tarihten ve toplumdan soyut bir akil isi» idi (2 ve bdyle bir kafayi
olusturmakla bizim de kavusabilecegimiz bi uygarlikti. Bu demektir ki Namik Kemal, Bati'da
teknolojinin, ya da baska bir deyigle toplumsal yapinin drettigi ideolojinin bir pargasini alip
islam ideolojisine yamayarak Osmanli imparatorlugunun gerileme sorununa bir ¢dziim
getirebilecegine inaniyordu. Elbette ki aydin seckinlerin yapacagi bir isti bu. Bu bakimdan
Yeni Osmanlilarinki de toplumsal bir tabana oturtulmamig bir girisimdi. Ama beri yandan,
Tanzimat Baticilarinin halktan kopma ve halka sirt cevirme vyanlisina dismediler.
Diismediler clinkli hem islam ideolojisinden vazgecmeksizin Osmanliliklarini strdiirerek
Bati'dan yararlanmaktan yanaydilar, hem de Bati'dan ithal etmek istedikleri aydinlanma
felsefesi geregi cehaletle savasmak icin halka yonelmek zorundaydilar. Basarili olmalari igin
Turkiye'de kafalarin aydinlatilmasi, halkin egitiimesi gerekiyordu. Bu anlamda Yeni
Osmanlilar halka donuktt demek yanlis olmaz.

Yeni Osmanlilar halka seslerini duyurmak icin, dogal olarak iki yola basvurabilirlerdi:
Gazete ve edebiyat. Diyor ki Namik Kemal, «Milletimiz maarifce Oyle her mahallesinde bir
darulfundn [Universite] bulunacak, her sokaginda bir allame [bilgin] yetisecek mertebelerden
pek ba'id [uzak] oldugu icin aramizda gazeteden, hikayeden istifade ihtiyacindan mustagni
[gereksinimi duymayan] pek cok ve belki pek az adam mevcut olduguna kolaylikla ihtimal
verilemez.» &) Her seyden énce halki egitmek ve bunun icin de dili sadelestirmek geregini
duyan Sinasi, 1862'de ¢ikarmaya basladigi Tasvir-i Efkar ile hem gazeteyi bir okul olarak
kullanma yolunu agmis hem de yeni bir edebiyat anlayisini ortaya atarken edebiyatin da
halki egitmek amaci ile kullanilmasi gerektigi dusuncesini savunmustu. Yeni Osmanli
aydinlari bu yolu surdurduler. Namik Kemal Mukaddime-i Celal'de son on bes yil icinde okur
sayisinin yuz misli arttigini sdyleyerek, «istanbul'da diikkancilar, usaklar gazete okuyor. Hic
olmazsa dinliyor,» dedikten sonra, bu sayede pek ¢ok konuda bilgilerini arttirdiklarini, vatan
sevgisi, milletin bagimsizligi gibi seyleri 6grendiklerini ekliyor ve bu gergekler meydanda
iken bazi kimselerin «bizi gazeteler, hikayeler mi terbiye edecek?» gibi lallar etmelerini



(zinti ile karsiiyor. @ Namik Kemal'in gazete ile hikdyenin ayni islevi paylastiklarina
inanmasi ilging ama dogaldir. Unutmayalim ki o donemde gazeteler, bilim, edebiyat, tarih,
cografya ve benzeri konularda yayimladiklari yazilarla, okurlar icin bir ¢esit acik okul gorevi
goruyorlardi. Hem, devrim oncesi donemlerde edebiyatin egitici ve bilinglendirici islevi obur
islevlerine Ustun tutulur. Divan edebiyati Saray merkezli bir edebiyatti. Sarayin ve Saray
adina devleti yoOnetenlerin gorevi ise toplumsal ve ekonomik yapiyr degistirmeden
korumakti. Bu durumda Saray cevresinde odaklanan «buyuk kaltir»Un sair ve yazarlarindan
mevcut dlzeni bozacak nitelikte yeni bir ideoloji Uretecek yapitlar yazmalari beklenemezdi.
Gergi eski edebiyatta ahlak dersi veren, bilgelik 6greten yapitlar yok degildi, ama eski
edebiyatin verdigi ahlak dersi ve bilgelik ogretileri Bati uygarliginin degerlerini agilayamazdi.
Tasavvuf felsefesini dile getiren mesneviler olsun, Seyh Sadi'nin bir ahlak kitabi sayilan
Gulistani olsun, Haci Bektas ve Sari Saltik'in dinsel alanda basarilarini anlatan ve halk
edebiyatina giren Vilayetnameler olsun, mevcut islam ideolojisini yeniden lretmeye yarardi.
Hayvan hikayeleri araciligi ile 6gut veren Kelile ve Dimnenin ya da kissadan hisse ¢ikartan
meddah hikayelerinin de amacladigi yarar ile, ilk romancilarimizin «edebiyat yararl
olmalidir» s6zunden kastettikleri sey bagkadir diyebiliriz.

Daha once de soyledigim gibi, cagdas uygarligin bir geregi olarak benimsenen roman,
ayni zamanda bizi bu uygarliga kavusturacak araclardan biri sayiliyordu. Bundan otura ilk
romancilarimiz ahlak sorununa ¢ok Onem vermekle birlikte romandan yalnizca kissadan
hisse beklemezler. Ahmet Mithat, Nedamet mi? Heyhat! adli romanina yazdigi dns6zde

Roman yalniz bir vaka-i latife ve garibenin [hos ve garip bir olayin] hikayesinden ibaret
degildir. O vak'a elbette fiinundan [bilimlerden] birisine, sanayiden birkagina, hikmetin
[felsefenin] bazi kavaidine [kurallarina], cografyanin bir faslini teskil eden bir memlekete,
tarihin bir fikrasina taalluk eder ki [iliskindir ki] onlara dair verilen izahat erbab-i
miitalaanin [okuyanlarin] malumat ve vukufu [bilgi] dairesini tevsi eder [genisletir] 1)
diyerek, romanin gesitli konular Uzerinde bilgi vermesi ve ogretici olmasi gerektigine igaret
eder.

Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami ve Samipasazade Sezai'nin
yapitlarina bakacak olursak goruriz ki yalniz roman turunde degil, siir ve tiyatro turlerinde
de, uygarlasmamiz igin gerekli gorulen yeni birtakim anlayiglarin, kavramlarin, degerlerin,
Bati'dan alinarak kendi toplumumuza mal edilmeleri amacglanmaktadir. Bundan oturu
evlenme usull, kadina kargi tutum, cariyelik kurumu, ticaret anlayigi gibi toplumsal sorunlar
romanlarimizda elestirilecek konular olarak segilir.

Tanzimat yazarlarinin romanin iglevi konusunda ayni gorusu paylastiklarini soylemek,
roman araciligi ile vermeye calisgtiklari egitimin de ayni nitelikte oldugu anlamina gelmez.



Siyasal goruslerinin ayri olmasi asilamak istedikleri dustncelerde de goOsterir kendini.
Ornegin, istibdada karsi savasan ve mesrutiyete inanmis olan Namik Kemal 6zgurlik, esitlik
ve vatan gibi siyasal rengi olan fikirleri asilamaya caligir. Basta Yeni Osmanlilarla birlikte
hareket ettigi sanisini uyandirmis olan Ahmet Mithat ise romanciligini ve gazeteciligini
egitim yolunda kullanirken, halki, Namik Kemal gibi siyasal amaglarla etkilemeyi
disunmemis, onlara ansiklopedik bilgi vererek kulturlerini arttirmak istemistir. Clnkt Namik
Kemal gibi devrimci degildi ve ilerleme igin genel kualtir duzeyinin ylikselmesinin sart
olduguna inaniyordu. Halka Ozellikle asilamak istedigi ve évdugu sey ticarette caliskanlik ve
basarili is hayatiydi. Dogrusu bunlarla yetindigi de soylenemez. Abdulhamit'in baski
rejimiyle uzlastiktan sonra gorugleri dinci ve ahlakg¢i dogrultuda gelistiyse de kadin haklari
ve esaret konusunda o da ileri gorugleri savunuyordu.

Daha sonraki kusaktan Mizanci Murat da edebiyatin egitici olmasi gerektigi kanisindaydi.
Ama edebiyattan, halka ansiklopedik bilgi vermek yolunda yararlanmak degildi amaci.
Cunkl, ona gore, Turkiye’nin kurtulusu icin ¢are, ahlaki saglam, durust bir seckinler grubu
yetistirmekti. Turfa mi Yoksa Turfanda mi (1891) romaninda idealist, durust ve vatansever
Mansur Bey tipiyle, kafasindaki yonetici aydin ornegini sunar. Tanzimat romancilarinin
goruslerindeki bu ayriliga karsin birlestikleri nokta, islam'in manevi degerlerinin Ustinligine
olan inangtir.

Demek oluyor ki bizde romani baglatanlar iki yoldan «terakki»ye hizmet etmis oluyorlardi.
Birincisi, edebiyatta ilerlemig Avrupalilarin gelistirdigi ve uygar insanlara yakisir bir anlati
tarand Tarkiye'ye getirmek ve tanitmak suretiyle. Yani edebiyatta Batililasmamiza yardim
ederek. Ikincisi, gazete gibi romani da egitim amaciyla kullanarak yine «terakki»ye
(terakkiden anladiklari seyler baska da olsa) yardimci olmakla.

Romani bu amagla yazan Tanzimat romancilari, ister istemez Bati’dan yararlanmanin yolu
ve Olgusu sorununu romanda gundeme getirmis oldular. Kendilerini geleneklerine bagh uygar
birer Mlsluman olarak goren bu Osmanl aydinlarina gére hem Bati 6rnegine bakarak
cagdaglasmak hem de dinine bagl bir Osmanh olarak kalmak mumkindu. Dogu ve Bati
degerleri arasinda bocalamak, bir ikileme digmek pek so6z konusu degildi. Ne var ki durum
zamanla degisti. Yeni Osmanlilarin istedigi mesrutiyeti |l. Abdulhamit 1876’da ilan etti, ama
sonra ortadan kaldirarak tek bagina Ulkenin yonetimini ele aldigi zaman, bir toplum tabanina
dayanmayan Tanzimat Baticiligini durdurma ve islam ideolojisine dayanma siyasetini gUttu.
Bununla birlikte tohumlari, Yeni Osmanlilarca atilan Jon Turklerce surdurulen fikirler, dinsel
yonleri torpulenerek yeni kusaklara aktarildi. Bu akim, aydin subay ve sivillerin II.
Mesrutiyetti getirmesiyle sonuglandi.

Bizi burada ilgilendiren, bu sure icinde Batililasma sonucu meydana gelen «kultar



ikilesmesidir. (1)

Devilet iktisaden zayifladikca ve siyasal bakimdan gugsuzlestikce Bati'ya karsi daha
bagimli oluyor ve kendini Bati'ya uydurmak zorunda kaliyordu. Bundan oturd yonetim
orgutunde, egitimde, hukukta, dinsel esasa dayali Osmanli dizenine yabanci bir dogrultuda
reformlar yapmak kacginilmaz oluyordu. Ticari iligkilerin artmasi, hukuk sistemimizde devleti
yeniliklere zorluyordu. Eski ser’i mahkemelerin yani sira laik nizamiye mahkemeleri kuruldu,
ticaret kanunu Fransizlardan alip uyarlandi, savcilik ve avukathik kurumlari kabul edildi
vb.12) Egitimde de ®énemli sonuclar doguracak reformlara girisildi, ctinkii gerekli teknik bilgiyi
verebilecek askeri okullara ve yeni tip memur yetistirecek medrese disinda okullara
gereksinim vardi. Medreseler eski tip aydin yetistirmeye devam ederken, devletin actigi
Mekteb-i Harbiye (1837), Darulmaarif (1849), Mekteb-i Mulkiye (1859), Mekteb-i Tibbiye
(1838), Galatasaray Sultanisi (1868), Dartulmuallimat (1870) gibi laik esasa dayanan egitim
kurumlari yeni bir aydin tipi yetistiriyordu. Birgok alanda oldugu gibi burada da yeni ve eski
carpismasi basladi. (13)

Ozellikle tibbiyeden vyetisenler daha materyalist bir dinya gorisini benimsemeye
yatkindilar. Hanioglu'na gore «pozitivizmin Fransa'da aydinlar arasinda egemen oldugu bir
donemde bu Ulkeden getirilen kitaplar ve egiticilerin etkisiyle bu okulda biyolojik materyalist
ve bundan dolay! da, dinin buyuk oOlgude belirleyicilige sahip oldugu bir toplumdaki tum
degerler sistemiyle catisan bir aydin tipi» ortaya cikiyordu. (14) Turkiye'de Emile Zola'yi ve
dogalcihgi tanitan ve bu bakimdan edebiyata onemli etkisi olan Begir Fuat da tibbiyede
okumus, materyalist bir adamdi. Tanzimat doneminde laik egitim yapan tibbiye ve mulkiye
gibi okullar, gazete ve edebiyatin yani sira ideoloji ureten uguncu bir kaynak oldular ve bu
okullardan yetisen aydin sinifin II. Mesrutiyetin getirdigi 6zgurluk havasi icinde Bati'dan alip
aktardiklari pozitivizm, materyalizm, Darwinizm, milliyetgilik gibi bazi dugtun akimlari, belli bir
cevrede taninmak olanagini buldu. Burada siyasal gruplarin goruslerini ve tutumlarini
incelemek, konumuz bakimindan fazla ayrintiya girmek olur. Ancak suna isaret etmek
gerekir ki Yeni Osmanlilari izleyen Jon Turklerin ve ittihadi Terakkinin ideolojisinde, dinsel
0ge, imparatorlugu kurtarma oOnerilerinde eski yerini yitirmistir.

Turkiye gibi ylzyillar boyu Islam ideolojisinin egemen oldugu bir Ulkede bu ideolojiden
uzaklagsmak, toplumun hayatinda vyerlesmis degerlerden, geleneklerden, vyasayis
bicimlerinden uzaklasmak demektir. Yoneten ve yonetilen siniflar arasinda Batililasma
hareketinden 6nceki kopukluk, yukarida da isaret ettigimiz gibi, temelde yatan Islam
ideolojisinin ve bunun gunlik yasamdaki pratiginin battnlestirici rolu dolayisiyla onemli
Olcude kapatilabiliyordu da. Oysa Batililasma, temelde “yatan bu ideolojik butunligu
bozmak, pratigine yansiyan cemaat hayatini sarsmak suretiyle, toplumun Ust ve alt
tabakalari arasindaki kopuklugu daha da derinlestirdi diyebiliriz.



Bu, isin bir yonu. Cunkd Batililagsmanin yayginlagsmasina kargin Ust tabakalari da ne tum
Batili ne tum Osmanli idi. Aydinlarin siyasal ve felsefi gorusleri ne olursa olsun, genelde iki
uygarlik arasinda bir bocalama sz konusuydu. Bati ile Doguyu bir arada yasama olgusu,
yalniz devlet kurumlarinda degil, diger uUstyapi kurumlarinda da farkli deger sistemlerini
yansitan bir ikilik yaratmisti. Artik eski ahlak/yeni ahlak; eski aile tipi/yeni aile tipi; eski
terbiye/ yeni terbiye gibi ayrimlar yapilabilirdi. Gunlik yasamda da Avrupa adetleri,
muasereti, musikisi, mimarisi, zevkleri, gogu kez, eski ile birlikte yan yana garip bir ikilik
icinde surdurayorlardi varhiklarini. Boylece, 19. ylzyil boyunca «buyuk kultur», «kucguk
kUltir» arasindaki mesafe agilirken, «buyUk kultir»Un kendisi bir kultir ¢ikmazi igine
dusmus ve meydana gelen deger kargasasi toplumumuzun belirgin bir 6zelligi halini almigti.
Aydin sinifin kendi bu degerler arasinda bir denge bulmada bocalar hale gelmisti; ne tam
olarak Bati degerlerini kabul edebiliyor ne de eski degerlerle yetinebiliyordu. Birinci Dunya
Savasi, Mutareke, Kurtulus Savas! ve onu izleyen Atatlrk devrimleri Turkiye'de Batililasma
karsisindaki tutumu daha da karmasik bir duzeye c¢ikarmis ve surekli olarak gundemde
tutmustur.

Ozellikle devrim sancilarinin gekildigi, ideolojik kavgalarin yapildigi calkantili dénemlerde
yazarlar bu deger kargasaligl karsisinda, ¢arpisan ideolojileri tartmak, sorguya ¢gekmek ve
kendi tutumlarini ortaya koymak geregini duyarlar. Onun igin 1950’lere kadarki Turk
romaninin sorunsalini buyuk oOlgude bu Batililagma hareketi belirler. Bu donemin en
taninmig yazarlarina bakacak olursak hemen hepsinin Batililasma sorununa egildigini
goruruz. Batililagsma Turk romaninin ana sorunsalini olusturmakla kalmaz, ayni zamanda
onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de onemli Olcude belirler. Bu kitapta tek tek romanlari
inceledikge bu olgunun daha iyi belirecegini umuyorum. Butun Turk romanlarinin bu soruna
egildigini soylemek sagma olur. Bizim yapmak istedigimiz Turk romanindaki egemen ¢izgiye
isaret etmek. Kalburtstu yazarlarimizin en UnlU yapitlarinin bu cizgide yer aldigi acik. Bu
genellemenin disinda kalan Unli romanlar yok mu? Elbette var. Ama en iyi temsilcisini Halit
Ziya Usakligil'de bulan bu ikinci ¢izgi romanlarimizi da inceledigimiz zaman, bir bakima, yine
Batililagsmayla ilgili 6zellikleri oldugunu gorecegiz.



Bolum li

-Asik Hikayeleri, Hasan Mellah ve ilk Romanlarimiz-

Birinci bolumde gorduk ki, ilk romancilarimiz Bati’'dan aldiklari roman tarint savunurken
kendi geleneksel anlati turlerimizi akil disi olaylara yer verdikleri icin ilkel ve ¢ocukca
bulmuglar ve yetigkin bir insanin bunlardan zevk alamayacagini iddia etmiglerdir. Bununla
birlikte Semsettin Sami, Ahmet Mithat, Namik Kemal ve Samipasazade Sezai gibi
yazarlarimiz Bati’dakileri ornek alarak roman yazmay! denediklerinde, dogal olarak
cocukluklarindan beri dinledikleri ve okuduklari masallarin, halk hikayelerinin, meddah
taklitlerinin - olusturduklari bir birikimden yararlanmiglardir. Pertev Naili Boratav «ilk
Romanlarimiz» adli incelemesinde hikayecilik gelenegimizin ilk romanlarimizdaki izlerini ele
alirken meddah hikayelerinin 6nemini vurgular ve bunlarin gercekg¢i bir yonu bulundugundan
oturd modern roman igin gerekli temel kosula sahip olduklarini hatirlar. Daha sonra Ahmet
Mithat'in genis bir okur kitlesine roman c¢esidini kabul ettirebilmek igcin bir meddah gibi
davrandigini, meddahlar gibi okuyucu ile konustugunu, onlarin fikirlerini sordugunu,
okuyucunun sorabileceklerine cevap verdigini, kissadan hisse ¢ikardigini, kisacasi Ahmet
Mithat'in romanlarinda «ayni dil ve Uslubun, ayni hikaye tekniginin mevcut oldugunu» soyler.
() Boratav séyle bitiriyor yazisini:

«Turk romani sadece Avrupa romanini taklitle kalmamistir. Onun eski Turk hikayeciliginde
kokleri vardir. Modern Avrupa romani bu hikayecilik Gzerine bir agi vazifesi gormustur.»

Meddah hikayelerinin etkisinin yeni bir 6rnegini Guzin Dino'nun Tark Romaninin Dogusu
adli kitabinda buluyoruz. Gizin Dino, Namik Kemal'in intibahini incelerken konunun ve
kisilerin Hancerli Hanim diye bilinen bir meddah hikayesinden geldigini gdstermistir. (2)

Yine de eski anlati tarlerimizle ilk romanlarimiz arasindaki baglar hentz arastiriimis
sayllmaz. Belki eski metinlerin guvenilir baskilari saglandiktan sonra bu konuda daha derin
incelemelere girigilecektir. Bununla birlikte, simdilik, Ozellikle halk hikayeciligimizden ilk
romanlarimiza nelerin aktarildigi konusunu biraz daha aydinlatmak olanagi vardir. Uzerinde
durulmayan bir nokta eski asik hikayeleri ile ilk romanlarimiz arasindaki baglardir. Uzerinde
durulmamisgtir, ¢unkl asik hikayeleri, meddah hikayeleri gibi gergekgilige 6zenen bir anlati



taru degildir. Ne tarihsel dogruluk iddiasindadir ne de gergeklige bagl kalmak iddiasinda.
Bu, masala yakin hayal Grinu hikdye c¢esidi ideale yonelik bir karakter tasidigl ve Ustelik
doga yasalarina aykiri olaylara, doga ustu varliklara yer verdigi icin romana uzak gorulmus
olsa gerek. Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Tahir ile Zuhre, Asik Garip gibi hikayelerden
olugan bu hikaye kolu sevgiyi idealize ederek gergeklikten uzak bir romans dunyasi sergiler.
Kahramanlar bir bakima bize benzemeyen yuceltiimis asiklardir ve hikdye gercegin degil
guzelin pesinde oldugundan dil bakimindan da siirlerle susludur.

Meddah hikayeleri ise (konularini masaldan, menkibelerden ve diger hikayelerden alanlar
disinda) kendi zamanindaki ¢evresine sadik kalir, kisileri bize benzer kigilerdir ve sehrin
glincel yasami icinde gecen olaylar susslz, diizyazi diliyle anlatir. Ornegin, genellikle bir
mirasyedinin kadin ve icki alemlerinde servetini tuketmesi tema'sini igleyen Tifli Celebinin
hikayeleri (Hangerli Hanim, Sansar Mustafa, Kanli Bektas, Letaifname) 17. yuzyil
Istanbul'unun esnaf cevresinde gecen ve gergekci bir havasi olan hikayelerdir. Gergi bu
hikdyelerde de sevgi vardir, ama bunlardaki sevgi idealize edilmis romantik bir ask degil,
batakhaneler ve cinayetler atmosferi icinde yasanan sehvettir daha ¢cok. Kendi doéneminin
yasamina yonelik bu c¢esit meddah hikayeleri, kurmacadan uzaklasip gozlemleneni
yansitmaya yaklastigi oranda olay oOrgusunud bir yana birakarak ‘hayattan bir dilim'’
sergilemeye kadar varabilir. Nitekim 19. yUzyilda taklide agirlik veren meddah hikayelerinde
olay orgusu ortadan kalkar ve hikayeci, kentte gozlemledigi bir sahneyi (vapur yolculugu, ya
da tramvaya binen bir kadin gibi) canlandirmaya caligir.

ilk romancilarimiz Avrupa romanini taklit eder, hatta toplumsal sorunlara deginen yapitlar
verirken, karsit yonelislerde olan meddah ve asik hikayelerinden yararlanmiglardir. Meddah
hikayelerinin Uslup bakimindan (Ahmet Mithat tarafindan) nasil surduruldigu agiklanmigtir,
ama yapilan bakimindan birer romans olan asik hikayelerinin ilk romancilarimiz igin
oynadigi rolin 6nemi farkedilmemise benziyor.

Romans sdzcugunden, Avrupa’da Ortacag'da soylu sinifin meydana getirdigi sovalye
edebiyatini kastetmiyor, s6zcugu daha genis anlamiyla kullaniyorum. Yani idealize edilmis
kahramanlariyla, bildik dinyadan biraz uzak bir dinyada gecgen ve bir ask iligkisinin agir
bastigi bir oykuyu anlatan ve dolayisiyla gercekci olmayan bir anlati tGrund. Romans
gercek hayatin sorunlarina deginmeyen iyi vakit gecirtecek, eglendirecek masalimsi bir
anlatidir diyebiliriz. Genellikle mutlu biten bir ask oykusunlu dile getiren romansin olay
orgusu ve episodlari belli kaliplari tekrarlar. Kisileri de siyah beyazdirlar, ya iyi ya kotu.

Bati'da 2. yuzyilda Yunan'da ilk 6rneklerine rastlanan romansa bakacak olursak bunlarda
tekrarlanan bir olay 6rglisu tipi buluruz. Iki sevgili su ya da bu nedenle ayri diserler ve
birbirlerini ararken her ikisinin de basindan birtakim seruvenler gecer. Bazen kacirilirlar,



kOle olarak satilirlar, hapsedilirler vb. Gen¢ erkege g6z koyan kadinlar, kiza goz koyan
erkekler, 6liumle burun buruna gelmeler okura heyecanl dakikalar yasatir. Ne var ki butin
bu gu¢ durumlara kargin erkek de kiz da namusunu Kkorur, birbirlerine bagliliklarini
surdurdrler ve sonunda kavusur evlenirler. Bu romanslari inceleyen elestirmenler de
yapilarinin ayrilik-tehlike- birlesme bolimlerinden meydana geldigine dikkati ¢cekmiglerdir.
) Cok giizel iki gencin idealize edilmis bu ask dykisiinde sadakat en édnemli erdem olur.
Romanin Bati'daki gelisimi konumuzun diginda; ancak bilindigi gibi burjuva romani 18.
yuzyilda boy gosterdiginde ona hazirlik saglayan anlati tlrleri arasinda Ronesans'in ve 17.
yuzyilin romanslari da vardi ve romanci guncel yasami sergilerken bir olay orgusu
kurabilmek igin romans kaliplarina da bagvuruyordu. Hatta Northrope Frye'a gore romans
buyuk Olcude gergekci romanin yapisinin g¢ekirdegini de saglamistir ve romans kaliplari
biraz sekil degistirmis olarak gercekc¢i romanlara uyduruimustur. Bundan 6turt hayal trand
romans ile, bildik bir dinyay! yansitan roman arasindaki siniri saptamak gug olur bazen.
Belki bir yapit icin romans mi yoksa roman mi demek gerektigini kolayca kestiremeyebiliriz.
Bununla birlikte bu iki anlati turinun ug¢ noktalarindaki 6rneklerini alacak olursak aradaki fark
cok daha acgik olarak gorulur. Romansin en ugtaki sekli, gerceklikten iyice kopmus, masala
yakin bir anlati iken, romanin en ugtaki sekli gercekgiligin ’hayattan bir dilim noktasina kadar
uzanir. 4)

Bizim &sik hikayeleri de romans grubuna giren bir anlati tarudur ve ilk romanlarimizda
romansa 6zgl yapilariyla varliklarini belli ederler. Asik hikayelerinin yapisina dikkat edecek
olursak bir olay orgusu kalibinin (romans kalibinin) bu hikayelerde tekrarlandigini
soyleyebiliriz sanirim. Hikaye dort ana bolumden olugur:

1) Geng kiz ile erkegin arasinda agkin dogusu.

2) Sevgililerin ayr1 dusurulmesi.

3) Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugrunda verdikleri savasim.
4) EViilik ya da 6lumle bitis.

Birinci bolimde bir geng kizla delikanlinin birbirlerine asik oluslari anlatilir. Bunlarin
arasindaki bag, ya dervis gibi ustun gucleri olan birinin ise karismasi ile, ya ruyalarinda ask
kadehi icmeleriyle ya da buna benzer olaganusti bir durumla kurulur, ikinci boliumde
sevgililer ya ana babanin araya girmesi (Kerem ile Asli, Tahir ile Zuhre) ya rakip bir erkegin
kizi kagirmasi (Emrah ile Selvi) ya erkegin gurbete ¢ikmasi zorunlulugu (Asik Garip), gibi
bir nedenle ayrilirlar.

Uclincii bélim sevgililerin tekrar kavusmak icin aradaki engelleri ve gulikleri asmak



yolunda verdikleri savasimi sergiler. Genellikle gen¢ erkek kendisinden kagirilan kizin
pesine duser ya da gurbete c¢ikar, su ya da bu sekilde, dlum pahasina da olsa kiza
kavusma cabasini inatla surdurdar.

Dordincu bolim ya mutlulukla sonuglanir ve iki sevgili evienirler (Asik Garip), ya da ikisi
birden olurler (Kerem ile Ash, Tahir ile Zuhre, Arzu ile Kamber vb.).

Romans yapisina gore kurulmus bu hikayeler dogal olarak bir ask oykusunt anlatirlar,
ama siradan bir agk degildir bu. Gerek hikayenin kahramanlari gerekse iglenen ask tema'si
idealize edilerek olaganustu bir duzeye ulastiriimistir. Askin higcbir engel ve gugluk
karsisinda yilmadan Ustin gelecegini kanitlayan bu hikayelerde de sevgiliye baglhk ve
sonuna dek surdurulen sadakat en onemli erdem olur; ask da en buyuk deger. Sevgililer
sonunda birlesip mutluluga ermekle sadakatlerinin ve baghliklarinin édulind almig olurlar.
Buna karsilik olumle biten acili hikayelerde de ask ugruna canlarini vermis olanlar
sadakatlerini sonuna dek surdurmekle sevginin yuceligini kanitlamis olurlar. Onun igindir ki
'hak as1g1' denilen bu tur sevgililerin asgki bir bakima kutsal sayilir ve bir ¢cesit dokunulmazigi
vardir. Hikdyede bazen, kizi elde etmek isteyen rakip, bunlarin hak asigi oldugunu ogrendigi
zaman Kizi sevgilisine terkederek aradan cekilir.

Bugun biliyoruz ki hayal gucu, bir yalin kurmaca metin yaratmaya giristigi zaman
bilinmedik, gortlmedik yeni bir kurgu yaratmak yerine belli kaliplar icinde donuyor. Agik
hikayelerinin bir kisminin gergekten yasamis bir asigin yasam oykusunu dile getirdigi
soylenir. Eger Oyleyse, hikayelerin ayni olay orgusu kalibini tekrarlamalari, bir asigin
yasamini oykulemek isteyen kisinin bunu nasil belli bir kaliba dokme egiliminde oldugunu
kanitlar.

Tanzimat doneminde Fransizcadan yapilan ceviriler arasinda Yunan romanslarindan
Longos'un Daphnis Kai Khloe’si de var. 1873'de Dafni ile Khloe'nin Hikaye-i Taassuklari
adiyla Kamil tarafindan Tiirkceye cevrilmis.®2) Bu eski romanslarin kalintilarinin daha énceki
yuzyillarda Anadolu topraklarindan ve Arapcaya yapilan cevirileri yolu ile bizim hikaye
edebiyatimiza bir seyler verip vermedigini bilmiyorum. ©) Arastiriimis bir konu degil bildigim
kadariyla. Ama ornegin Muhayyelat-1 Aziz Efendideki «Hoca Abdullah'in ibretli Hikayesi» ile
Efesli Ksenophon'un Efes ile ilgili olaylar veya Habrakome ile Anthias'in Agklari adl
romanslarinda gorulen benzer episodlar boyle bir olanagi akla getirmiyor degil.

Adi gecen romansda korsanlara esir duserek ayrilan Habrakome ile Anthias'in
baslarindan turli serlvenler gecer. Habrakome bir ara Misir'da olume mahkim edilir ve
carmiha gerilir. RUzgar carmihi Nil nehrine yuvarlar ve sularin surukledigi Habrakome'yi
ndbetgi askerler gorerek kurtarirlar. Ote yandan Anthias da Misir'da haydutlarin eline
diusmus ve Olume mahkim edilmistir, ama basindaki ndbetci ona asik olur ve Anthias



olumden kurtulur, sonra kole olarak satilir. Tabii iki gencin kavusmasi ile biter bu romans
da.

Hoca Abdullah'in hikdyesinde de Misir sultanin odaliklarindan Durdane (sultan ile
sevismeyi reddetmistir) ile Hoca Adbullah birlikte kagmak isterlerken yakalanirlar. Geng
adam bir cuvala konarak Nile atilir, ama bogulmaz, sular onu surukler ve balikgilar
Abdullah'i kurtarirlar. Durdane de Anthias gibi olumden kurtulur, ¢unkld onu Nil'e atmakla
gorevli cellatlar, gizlice bir esirciye satmayi tercih ederler. Turli seruvenlerden sonra
Abdullah ile Durdane evlenirler.

Bu benzer episodlar Yunan romanslarindan Anadolu'da bir seyler kaldigini gosteredbilir,
ama bu romanslarin kaynaklari arasinda Dogu ebediyatinin da bulunmasi olasiliginin ileri
suruldigund de unutmayalim.

Bati'da romans gibi kalip (formul) edebiyatini inceleyenler gostermislerdir ki evrensel
diyebilecegimiz birtakim kaliplar cesitli Ulkelerde ve baska baska c¢aglarda kargimiza
cikiyor. Ancak kaliplar, yapitlarin yazildigi tlke ve ¢agin kendi kultur ¢gevresinin olusturdugu
bir baglam icine oturtuluyor. Baska bir deyisle kalip pek degismez ama icini dolduran
malzeme Ulke ve ¢aga uygun dusen Kigilerden, orflerden, gunahlardan vb. olugur. Ayri
caglarin ve ulkelerin edebiyatinda buldugumuz bu kaliplarin neden tekrarlandigini kesin
olarak bilmiyoruz. Sosyolojik, psikolojik ya da birden ¢ok etkene bagli ¢ozimler getiriimeye
calisiliyor, ama girisilen bu ¢abalar tGzerinde durmamiz bizi konumuzdan uzaklastiracagi igin
bu tartigmali sorunu bir yana birakabiliriz.

Ahmet Mithat ilk romani Hasan Mellah't Monte Cristo'dan esinlenerek yazdigini soyler.
Anlasilan Monte Cristo’'nun surdkleyici niteligine imrenmigti yazarimiz. Ne var ki boyle bir
roman yazmaya kalktigi zaman Monte Cristo’'nun yapisini ve tema'sini almak yerine asik
hikayelerinin yapisini, tema'sini ve kahramanlarini, bol seruvenli surukleyici bir romana
uygun bir bicimde kullandi. Hasan Mellah’'in gercekte asik hikayelerini bir Bati romanina
donusturme g¢abasi oldugunu kanitlamak kolaydir.

Olay orgusu kalibi aynidir ve sozunu ettigimiz dort bolume ayrilir. Yani, asik olma,
ayrilma, kovalama ve kavusup evlenme.

Hasan ile Cuzella birbirlerine asik olurlar. Kiz zaten daha once Hasan'i resminden
sevmigtir. Hasan da kizi gorlnce ona asik olur ve asik hikayelerinde oldugu gibi birbirlerine
sadik kalacaklarina, bagkasina yar olmayacaklarina «asikhane» soz verirler. Kiz Hiristiyan,
Hasan Musluman dir; Kerem ile Asli da oldugu gibi. Asik hikayelerindeki sevgililerin bagina
gelen onlarin da basina gelir, ayri duserler. Kerem ile Ash da oldugu gibi kiz kagirilir. Ancak
Hasan Mellah’da kizi kagiran anasi babasi degil, Emrah ile Selvi de oldugu gibi baska bir



erkektir: Zengin Pavlos. Derken uguncu bolum baglar: Kovalamaca ve serlvenler. Bu tur
romanslarda (Hasan Mellah gercekte bir romanstir) bastaki ayrilik ile sondaki kavugsma
bolimleri arasinda yer alan seruvenlerin iki iglevi olsa gerek. Birincisi sevgililerin her turlu
guclik ve tehlikeye karsi 6dun vermeyerek sozlerinde durduklarini kanitlamak. Yani moral
bir islev. Ikincisi kahramanlari tehlikeli seriivenlere sokarak okura heyecan verme islevi.
Cunkl bu tar romanslarda okur kahramanla tam 6zdeslesir, tehlikeler karsisinda onun adina
korku duyar, ama bilir ki kahraman tehlikeden siyrilacaktir. Ve bu biligin verdigi rahatlikla
heyecanli olaylarin icinden surUklenip gitmek romanslarin ve seridven romanlarinin
cekiciligini saglar. Hasan da Fransa, ispanya, Fas, Misir, Istanbul, Cezayir arasinda
dolasir, sevgilisini arar ve sonunda kizi ve Pavios'u Sam'da bulur. Boylece dorduncu bolume
geliriz.

Ahmet Mithat, Hasan ile Cuzella'nin kargilasma sahnesini anlatirken yine asik hikayeleri
vardir aklinda. Bu hikayelerin bazilarinda iki sevgili karsilasinca dusup bayilirlar. Hatta Selvi
ve Emrah da bunlarin hak asigi olup olmadiklarini sinamak icin bayilip bayillmayacaklarina
bakilir, Ahmet Mithat ise sevgililerin bayilmasini gergekgi bulmaz.

Bu hikayeyi yalniz hayalat-1 sairenin daléleti ile [sairce hayallere uyarak] yazmis olsak
Cuzellaylr Hasana gdésterdigimiz zaman Hasani sarkadak dlslirtip bayiltabilirdik. Kimse
kolumuzu tutar, «Bunu nigin béyle yaziyorsun» der miydi? Ihtimal ki séziin tabiat-i
cereyanini [bu yolda gidisini] muvafik bulurlardi. (2 diyerek okurun alisik oldugu kalibin bu
pargasini bilerek kullanmadigini belirtir.

Hasan Mellah’'in tema'si da asik hikayelerinde buldugumuz yuceltiimis sevgidir ve Ahmet
Mithat bu cesit bir sevginin gercekte var olup olamayacagini tartismak geregini duyarken
disundugu oOrnek Kerem ile Ashdir. Kurnaz Pavios, Hasan'i Cuzellayr kovalamaktan
vazgecirmek icin Migle adli yasli bir Fransiza para vermigtir. Paris'te bir salonda Hasan'in
da bulundugu bir toplantida ihtiyar Fransiz ask konusunu agar ve bunun gergekte sehvetten
baska bir sey olmadigini, sadakatin budalalik sayilacagini soyledikten sonra Hasan'i
etkilemek icin, bir arkadasinin Fransizcaya cevirdigi Kerem ile Asli hikayesine deginerek
soyle bitirir konusmasini:

Kerem naminda bir asik varmis. Asli naminda bir magukasini [sevgilisini] babasi
kendisinden kacirdidi igin, o da arkasina dliismis. Masukasi kagmis o takib eylemis. Adeta
herif diinyayr déntip dolasmis. Nihayet karninda gaz madeni mi varmig ne imis? Bir giin
ates alip cayir cayir yanmig. Nasil? Ask gayretinde bulunanlar artik bu Kerem Aga'yi (...)
kim bilir ne kadar tahsin ve takdis ederler [bedenirler]. Ben ne dedim? Hay ahmak budala
hayi Dunyada kari kitligina kiran mi girdi ki, bir karinin arkasi sira dinyayi dolagsmagi gbze
aldirdin, (s. 211). Ahmet Mithat'a gore Hasan da baska bir Kerem besbelli; ve Hasan



Mellah yeni bir Kerem ve Asli hikayesi.

Yazarimiz boylesine yuce bir sevginin gercekgi olup olmadigi sorunu Uzerinde dururken
aska inanmayanlarin gorusune yer vermekle kalmaz, sorunu kendi deneyimlerine dayanarak
¢cOozmek ister. Araya girerken yazar olarak kendinden ve diger yazilarindan soz etmekte
sakinca gormeyen Ahmet Mithat'in, asagidaki pargayla araya girigini, uzunluguna ragmen
alintiyorum, cunki hem anlatici olarak kendisiyle okur arasinda kurdugu yakinliga iyi bir
ornek teskil ediyor hem de yuceltiimis ask konusu Uzerindeki duguncelerini anlatiyor. Ayrica
Hasan Mellah'in igine yerlestirilmis diger agk hikayelerinin islevine de igik tutuyor bence.

Simdi siz bana sorarsiniz ki insan aldka eyledigi bir kizin askindan bdtin bdtdin
vazgecebilir mi? Bak ben bu bapda [konuda] ihtiyar Alfons ile hemfikir [ayni fikirde]
olamam. Hele Paris'de Misle'nin bu bapta arz eyledigi fikri hi¢ tasvib edemem yal Ama bu
bapda bildigim bir sey mi vardir? Hayir. Zaten benim diinyada hissiyatimdan
[duygularimdan] baska bildigim hicbir sey yoktur. (...) Alemde basindan ask gecmemis
kac kisi bulabilirsiniz? Hele benden bes on kadari geldi gecti. (...) Insan (...) sevmek ister,
sevilmek ister. Bu muasakayi [sevismeyi] unutmak mutasevver degildir [dislniilemez].
Bin yil sonra hatira gelse ylireginin cizladigini duyar. Lakin bir kere kendisini bir afetin
pengesine kaptirmis olan insan ilaherel 6mdir [6mriiniin sonuna dek] o pencenin maglubu
ola gitmez. Bunun gibi nice pengeler insanin ydregini tiftik tiftik eder. Hangisi daha galib
gelirse yiirek onun zebunu [esiri] olur. Iste benim ilm-i hissim, tecriibem budur. Ama
bana hercai mesreb [gelge¢ géniillii] diyeceklermis. Varsinlar desinler. Yalniz yalanci
demezler ya. Ben hissimi dogrudan dogruya yazdim. Higbir sey ketmetmedim
[saklamadim]. Eger yalanciligi mibah [zararsiz] addetmis olsa idim kendimi o kadar
sadik-1 ask goésterirdim ki, bu yolda feday-1 can [can vermenin] hi¢ oldugunu temin
edebilirdim. (s. 301.)

Ama Ahmet Mithat’a gore insanin sevgilisine ya da karisina sadik kalmasi gerekirse de,
bir bagkasina gonul verip vermemesi elinde olamaz. Elde olan, duygularina kapilarak
sevgilisini ya da karisini aldatip aldatmamaktir. Biri duygu, biri 6dev meselesidir.

His efendim his! O vazife ile degil bir cebbarin [zorbanin] emri ile bile tebeddiil edemez
[degisemez]. Vazife igin yalniz fiiliyatini [uygulanmasini] menedebilir. (s. 302.)

Hasan Mellah'da. Ahmet Mithat’in icice hikaye teknigini kullandigini Kenan Akyuz dilini
sadelestirdigi romana yazdigi «Onsdéz»de isaret etmistir. &)

Yalniz belirtmek gerekir ki bu hikayelerin tema’si da Hasan Mellah’in tema'sidir ve Cuzella
ile Hasan'in agkina kosut durumlari ve farkli davranislari ortaya koymak gibi bir iglevleri
vardir romanda.



Mosyd lliya ile karisi da ayri dusmigslerdir ve kadin sonuna kadar kocasina sadik
kalmigken bir gun bir an igin duygularina kapilir, kocasini aldatir, sonra da kendinden
igrenerek intihar eder.

Madam iliya duygularina egemen olamayan, verdigi s6zi tutamayan kadindir. Ikinci
hikaye Timur Bey ile Esma’nin dykusudur. Onlarin de evlenmelerine Timur Bey'in babasi
karsi ¢cikmisg, kiz kagirilmig, esir olarak satiimigtir. Ama, Esma da Timur Bey de yeniden
birbirlerini bulmak icin her seyi yapmis verdikleri s6zu tutmuslardir. Sonunda evienirler.
Esma, Madam lliya’nin tersine, esir olarak satildi§i halde, direnmis, namusunu korumus bir
kadin. Hasan ile Cuzella’nin dykusu ikisinin arasinda bir yer tutar. Soyle ki, Hasan Cuzella’ya
olan sonsuz askina ragmen bir ara Esma’ya kaptirir gonlini ve onunla yatmak iste;
Cuzella’'ya verdigi s6zu bozacak olur. Ancak Esma’nin basina gelenleri ve Timur Bey'e
bagliligini 6grenince yaptigindan utanir, kizi kendisine kardes bilir ve sonra Timur Bey ile
evlenmesini de saglar. Hasan, Cuzella'dan sonra baskasina gonul vermis (Ahmet Mithat'in
isin his tarafi dedigi, insanin elinde olmayan bir sey), ama duygularina yenik dusecekken
kendini toparlamis ve odevini yerine getirmis bir adam. Boylece U¢ hikaye ayni durumdaki
ingalarin ag ayri davranisini orneklendirir.

Romanin kahramani Hasan saz calarak diyar diyar dolasan bir asik degildir elbet. Ama o
da yuceltiimis bir kisidir. Cok guzel, sevimli ve durust olduktan bagka iyi bir denizci, akill,
becerikli ve her bakimdan erdemlidir. Bu modern Kerem'i Ahmet Mithat bir girketin ortagi
yapar. Hasan yalnizca kacirilan sevgilisini bulmak ve babasini éldurenlerden intikam almakla
kalmaz, ayni zamanda sirketteki hisselerini de artirir. Cinki Ahmet Mithat'a gore ideal bir
erkekte, sermayesini akillica kullanmak énemli bir meziyettir.

Romans turinde onemli olan olay o6rgusudir ve bir serlvenden digerine kosan romans
kisilerinin psikolojik ¢cozimlemesi Uzerinde durulmaz. Kisilerin davranisi, psikolojileri gercek
hayattaki insaninkine pek uymayabilir de. Bir bakista delice asik olurlar 6rnegin. Ama Ahmet
Mithat asik hikayelerini gerceklige yonelik bir dogrultuda degistirerek bir Bati romanina
donusturmek istedigi icin, kisilerin davranigini psikolojik gerceklikle elinden geldigince
bagdastirmaya, insan tabiati Uzerinde bilgi vermeye calisir.

Simdi, okuyucular hikayeyi merak edip, alt tarafini 6grenmek igin acele ederlerse de, der

bizim maksadimiz yalniz masal sGylemek olmadigindan ve adina «insan» denilen ve
mahiyeti hala mechul bulunan bes on okka et ve kemik icine (... Tanrinin) ne gibi hisler
yerlestirmis oldugunu dahi aramak maksadimiz climlesinde [arasinda] bulundugundan
buracikta zimam-i hdrriyetimizi [hirriyetimizin dizginlerini] kendi elimize vermelerini rica
ederiz. (s. 4085.)



Korsanlarin eline dagsmus olan Hasan hirsizlik icin bir eve girmek zorunda kalip da
Cuzella'nin yatak odasinda kizla karsilasinca birka¢c dakika icinde birbirlerine asik olurlar.
Cuzella daha onceden Hasan'i resminden sevmistir zaten. Gelenege uygundur bu durum,
ama Ahmet Mithat bu motifi kullanirken okura doner ve bu kosullar altinda Hasan ile
Cuzella'nin asik oluvermelerinin dogal sayilabilecegi yolunda savunur kendini. Yine, ornegin,
romanin sonlarinda, Hasan yillarca aradigi Cuzella'yl pencerede gordugu zaman bayilmaz,
sakindir ve bakar alik alik. Bu kez Ahmet Mithat Hasani bayiltmadigi ve gelenekten ayrildigi
icin psikolojik agiklamalara girmek geregini duyar.

Ahmet Mithat'in Hasan Mellah'i yazarken asik hikayelerinin olay o6rgusu tipine, tema'sina
ve asik kahramanlar anlayisina sadik kaldigi yeterince kanitlanmistir sanirrm. Yukarida
dedigimiz gibi kaliplar degismiyor, ama yazarimiz bunlari kendi kultur ¢gevresinin gereklerine
gore kullaniyor.

Hasan Mellah gibi romans tlrtne giren yapitlar, gergeklige, toplumsal sorunlara degil de
eglendirmeye yonelik oldugu icin heyecan verici olaylar birbirini izlerken okur «simdi ne
olacak?» sorusunu sorarak bir serivenden oburune gecger. «Yapit, anlattigr dunya hakkinda
ne gibi gorusler dile getiriyor?» cesidinden, yani yapitin anlami ile ilgili bir soru sormaz.
Romansta «eden bulur» ilkesine uyularak kissadan hisse c¢ikarmak gibi bir yarar
gudulebilirse de gercek dunyada gozlemlemedigimiz bir adalet dagitimidir bu. Ahmet Mithat
da Hasan Mellah'in son sayfalarinda kissadan hisse cikarilabilecegine isaret ederse de,
romans ogelerinin egemen oldugu bu yapitta moral sorun son derece yuzeyseldir. Cunku
romansta kisiler gercek hayatta oldugu gibi iyi ve kotlu yanlari bulunan insanlardan farkli
olarak ya tumden iyi ya da tumden kotudurler. Bu durumda ahlaksal sorun basite
indirgenmis olur. Ahmet Mithat egitici olmak kaygusu ile her ne kadar olaylarin gegctigi yerler
hakkinda tarih ve cografya bilgisi vererek okurun kalturant artirmak isterse de Hasan
Mellah her seyden once iyi vakit gegirtmek i¢in yazilmis bir romansdir ve bu bakimdan
’kacis' edebiyati icinde alir yerini.

Hasan Mellah’'in asik hikayelerinden geldigini belitmekten amacim vyalnizca Hasan
Mellan'in tarinu ve Ozelliklerini saptamak degil, ayni zamanda bizdeki ilk roman
denemelerinde geleneksel hikayemizin ne oranda surduruldugunu arastirmak.

Bu nedenle ilk romancilarimizdan birkaginin daha yapitlarina goz atarak, Taassuk-1 Talat
ve Fitnat, Intibah, Sergiizest ve Zehra'nin gerek olay o¢rglsii gerekse roman Kisileri
bakimindan geleneksel hikdayemizle olan gobek baglarini saptamak ilging olacaktir.
Gostermege calisacagim ki bu romanlar ya asik hikayeleri ya da meddah hikayeleri
kaliplar1 Uzerine kurulmuslardir ve yine bu hikayelerden alinmig, karsit iki kadin tipi
sergilerler. Bu iki tipten birincisine "kurban tipi", Ikincisine de "6limcil kadin tipi" diyebiliriz.



Ayri iki tir romanda buluruz bunlari. Kurban tipi askin idealize edildigi bir oykuyu anlatan
romanlarda, sevgilisine ihanet etmektense olumu tercih eden romantik bir geng kiz olarak
cikar karsimiza. Olumcil kadin ise, cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng bir adamin bir
kadin tarafindan mahvediligini anlatan baska bir grup romanin kahramani olarak gorulUr.
Kurban tipinin degigik bir versiyonu bu ikinci grupta da yer alir, ama ikinci derecede bir
karakter, yani olumcul kadinin rakibi olarak. Kurban tipiyle baslayalim.

Tanzimat, imparatorlugun gerilemesine kargi bir c¢are olarak dusunulen Batililasma
hareketi oldugu icin toplumda kadinin yeri konusu da bu hareketten dogal olarak
etkilenecekti. Ataerkil ve MuslUman Osmanl toplumunda, bilindigi gibi, kadin haklari yok
denecek kadar azdi. Kiz c¢ocuklarin 6grenimi mahalle okullarinda baslar ve biterd..
Evlenmede kadin s6z sahibi degildi; evlilik yasalari da onun aleyhineydi. Erkek istedigi
zaman karisini bogsayabilir, ya da birden fazla kadin alabilirdi.

Tanzimat donemi romancilarimiz, yapitlarini, imparatorlugun geri kalmisliginin nedenlerini
ortadan kaldirmak ve bodylece uygarlasmayi saglamak yolunda bir arac¢ olarak kullandiklari
icin, uygar olmayan gorucu usullyle evlienmenin neden oldugu mutsuzluklara dikkati cekmek
isterken kurban tipi diyebilecegimiz bir roman tipi yarattilar.

Semsettin Sami'nin, ilk Tark romani sayilan Taassuk-1 Talat ve Fitnat'i tefrika edilecegi
zaman, 18 Kasim 1872 tarihli Basiret gazetesinde "emr-i izdiva¢g ve ahlaka dair" ibret
alinacak bir hikaye olarak tanitilmigti. 2

Gorucu usullyle kiz evlendirmeyi elestiren bu romanin da olay orgusunu inceliyecek
olursak temelde yine ask hikayelerinin kalibini ve Kisilerini buluruz. Fitnat GUvey babasinin
yaninda son derece kapall bir hayat yasayan masum bir genc¢ kizdir. Evden disari ¢cikmaz,
sabahtan aksama kadar odasinda nakis isler. Bir kiz arkadasi bile olmayan Fitnat bir gun
pencereden bakarken sokakta Talat' gorir. Talat da onu. ilk bakista asik olurlar
birbirlerine. Oglan, kiz kiyafetinde guya nakis ogrenmek Uzere Fitnat'i ziyaret etmege
baglar. Ne ki Fitnat'in Gvey babasi kizi baska bir adama verince iki sevgili ayri dugerler.
Fitnat sevgilisine ihanet etmemek icin kocasina direnirse de garesiz kalinca kendine kiymay!
tercih eder. Fitnat't goturuldigu evde bulmaya gelen Talat da durumu gorunce kederinden
olUr.

Cok guzel bir kizla gok guzel bir gencin asik olmalarinin, ayrilmalarinin ve sadakatlerinin
birlikte 6lumle biten bu 6ykusu, sozunu ettigimiz asik hikayelerinin yapisina gore kurulmus,
ve romans motifleriyle islenmis bir roman denemesidir.

Ikinci bir yapit olarak Ahmet Mithat'in romana yakin uzun hikayesi Teehhiire bir goz
atarsak yine benzer durumlardaki benzer kigilere rastlariz. Birbirini seven iki genci, aileleri



kendi uygun gordukleri kisilerle eviendirirler ve bunun Uzerine iki geng de intihar eder.

“Tark romaninin Romantizmden Realizme gecgisi’ni agikga goOsteren bir roman olarak
taninan, Samipasazade Sezai'nin Serguzestinde (1889) “vaka gozlem urunudur” deniyor:
(10) Ama olaylari istanbul'un giindelik hayati icinde gecen ve esaret sorununa egildigi icin
tezli diyebilecegimiz bu romanin da olay orglsune bakacak olursak, yazarin (belki farkinda
olmayarak) yine asik hikayelerinin kalibini ve tiplerini kullandigini goruruz.

Romanin kahramani Dilber’in gocukluk doneminde bir esir olarak g¢ektiklerinin anlatildigi bir
giris bolumunden sonra Dilber ile ¢alistigl evin geng oglu Celal arasinda dogan askla kalibin
birinci bolumu baglar. Birbirlerine sadik kalacaklarina yemin ederler. Sonra kalibin ikinci
bolimune geliriz. Oglanin anasi babasi araya girer, kizi gizlice satarlar ve boylece ayri
diser sevgililer. Uclincti bélim kizin esirci tarafindan tekrar cariye olarak satiip Misir’a
goturuldugu ve Celal'in onu bulmak igin pesine dustugu bolumdur. Kiz da erkek de sonuna
kadar surdururler sadakatlerini. Celal Gzuntistinden beyin hummasina tutulur; dlecektir belki
de. Dilber ise Fitnat'in yaptigini yapar: sézunu tutar ve sahibinin yatagina girmektense
intihar ederek sadakatini kanitlar.

Bu romanlarda erkek kahramanin da yasami genc yasta 6lumle noktalandigi icin onlar da
kurban rolundedirler. Bununla birlikte yazarlarimiz yapitlarina kahraman olarak kizlari
seciyorlardi, ¢lunku toplumda asil asagilayici durumda olan ve fikri sorulmadan evlendirilen
onlardi.

Simdi kurban tipinin bazi 6zelliklerine isaret edebiliriz. Bu geng kizlar ana baba s6zunden
cikmayan, erdemli, masum, edilgen ve yumusak bash bakirelerdir. Otoriteye bas
kaldirmaktansa, sevgililerine sadakatlerini kanitlamak icin dluma tercih ederler. Sézgelimi,
soyle tanitilir okura Fitnat:

“Fitnat Hanim gayetle halim (yumugak basli)) olup hiddet ve gazabin ne oldugunu
bilmezdi. Nezéket ve letafet ona mahsus seyler (..) Ahlakini uzun uzadiya tarif etmektense
, Haci baba gibi (...) bir adamla imtiza¢ edip merkumu (adi geceni) higcbir vakit
gticendirmedigini ve emr-i tenbihi haricinde ebedi (hi¢ bir vakit) hareket etmedigini
zikretmekle kifayet etsek daha iyi olur.” ™)

Ana baba tarafindan duzenlenen ve gorucu usull ile gerceklestirilen evliliklerin aci
sonuglarina ornekler vermek amaciyla yazildiklarina kugku olmayan bu romanlarda,
catisma, bireysel agkla toplum gelenekleri arasinda yer alir ve toplumu temsil eden ana
baba dykunun kotl kisisi islevini Ustlenir. Geng kiz da, bu catismada kendini ask icin feda
etmeye yazgili kurban islevini.



Tanzimat romaninda goze carpan ikinci kadin tipi "0lumcul kadin'dir ve Namik Kemal'in
intibahindaki Mehpeyker 6élimciil kadinin prototipi sayilabilir. Bu romanda, geng, tecriibesiz
ve saf Ali Bey, hafif bir kadin olan Mehpeyker'e tutulur ve onun asigi olur. Mehpeyker de
onu sevmektedir. Ne var ki Ali Bey kadinin kendisini aldattigi sanisina kapilinca onu birakir
ve evindeki guzel cariye Dilasup ile evlenir. Kiskancliktan deliye donen Mehpeyker 6c almak
icin planlar kurar ve Dilasupun bagkalariyla iligskisi olduguna Ali Bey'i inandirmakla kalmaz,
evden kovulan Dilasup'u da, fahise yapmak amaciyla, satin almayi basarir. Ali Bey ickiye
duser, hem ahlaksal hem ekonomik yonden yokus asagi yuvarlanmaga baslar. Kocasina
sadakatinden ve sevgisinden bir sey yitirmemis olan Dilasup, Ali Bey'i dldirmek Uzere
kurulan bir tuzagi ona haber verir, ama bu arada Ali Bey yerine yanliglikla o oldurdldr.
Bunun Gzerine Ali Bey Mehpeyker’i vurur, kendisi de hapiste oOlur.

Soyledigim gibi, Mehpeyker'e kiskanclik yuzinden c¢ilgina ddnen ve Machiavel'ci
entrikalarla gerek sevdigi adamin gerekse rakibesinin mahvini hazirlayin 6lumcul kadinin
prototipi olarak bakabiliriz. Dismani oldugu kadin ise, Dilasup gibi, kurban tipinin baska bir
cesididir. Birinci grup romanlarda bu tip toplumun kurbaniyken, ikinci grup romanlarda
olumcul kadinin kurbani olur.

Ahmet Mithat'in Yeryiiziinde Bir Melek (1879) adli yapitinda durumun intibah takinden gok
farkl oldugu soylenemez... Bu romanda da, kibar bir fahise olan Arife sevdigi adamdan ve
rakibesinden 6c almak igin korkung dolaplar c¢evirir, ve hi¢ degilse bir sure icin ve bir
dereceye kadar basaril olur.

Nabizade Nazimin, yine kiskan¢g bir kadinin 6c almasi tema'si Uzerine kurulmus
Zehra'sinda (1896), ilk bakista farkedilmese de, benzer iligkiler agi giundemdedir. Suphi,
karisi Zehra'yl birakarak evdeki cariye kiz Sirricemal ile evlenir. Zehra kendisi, obur
olumcul kadinlar gibi bir fahise degildir, ama 6c almak i¢in bu tur bir Rum kadinindan
yararlanir. Suphi'yi bastan ¢ikarmasi icin kadina para verir ve amacina erisir. Urani'ye
tutulan Suphi evini terkedince Sirricemal intihar eder. Suphi ise varini yogunu Urani'ye
harcayarak parasiz kalir ve Ustelik kadin tarafindan kovulunca hem kadini, hem de kadinin
yeni sevgilisini oldUrerek katil de olur sonunda, ve Trablusgarp'a surulur.

Verdigimiz ornekler, Turk romaninin ilk yirmi bes yilindaki belli bash yapitlara bir goz
atildiginda, biri melek, biri gseytan, biri agk igin dlen, biri ask igin, olduren iki kargit tipin en
sik islenen kadin kahramanlar oldugunu gostermeg@e yeter herhalde. Dikkati geken yalniz bu
kadin karakterlerin kalbur Ustu tum yazarlar tarafindan kullaniimasi degil, bu tir romanlarin
degismez bir iligkiler agi Uzerine kurulmus olmasidir. Kurban tipine dayanan birinci grup
romanlarda birbirini seven bir erkek ile bir kiz ve onlari ayirarak 6lume yollayan ana baba
vardir, ikinci grup romanlarda ise kibar bir fahise ile onun sevdigi erkek ve bir de erkegin



karisi olusturur Gg¢geni.

Fransiz romanini taklit ile baglayan bu yazarlarimiz, Bati romaninin tiplerini ve kaliplarini
mi kullandilar? Bati'da kurban (victim) tipi de vardi olumcul kadin (femme fatal) tipi de.
Bununla birlikte bizde, sb6zunu ettigimiz kadin tiplerinin hicbiri Bati'dan gelmez, c¢unku
toplumsal kosullar baskadir.

Bati'daki kurban tipi genellikle, zengin bir erkek tarafindan bastan cikarilip sonra korkung
kaderine terkedilmis masum bir kizdir. (Samuel Richardson'un Clarissa'si, Thomas
Hardy'nin Tess'i, Goethe'nin Margaret’i, Hawthone'un Hester Prynne'i gibi.) Bu tip bizim
romanimizda yer alamazdi ¢linki Islam toplumundaki kag gé¢ bir erkege bir aile kiziyla flort
etmek ve onu bastan ¢gikarmak olanagini tanimazdi. Onun igin Tanzimat romaninda kizlari,
kadinlari bastan c¢ikaran capkin erkek karakterler de yoktur. Bizdeki kurban tipinin
kaynagini Bati romaninda degil asik hikayelerinde aramak daha dogru olur. Sevisen iKi
gencin ve onlari ayirarak olumlerine neden olan ana babanin oykisunu, Kerem ile Asli, Arzu
ile Kamber gibi halk hikayelerinde buluruz.

Olumcul kadin tipine gelince, Bati edebiyatinda Clymnestra, Cleopatra ve Carmen gibi bu
kategoriye giren Unlu karakterler ¢coktur ve bu karakterlerin arketipi, Adem'e elmayi yediren
Havva'ya kadar goturtulmustar. Ne ki bizdekilerin kaynagi bunlar da olmamistir. Guzin Dino,
Turk Romaninin Dogusu adh kitabinda Intibah ile Hancerli Hanimin Hikaye-i Garibesi
arasindaki benzerlikleri yakalamisti. Oyleyse tereddit etmeden iddia edebiliriz ki
Mehpeyker kategorisine giren diger olumcul kadinlarin kokeni, Hangerli Hanim hikayesini de
iceren, 17. yuUzyila ait bir grup meddah hikayesinde yatar. Bu hikayelerde de bir fahise
tutuldugu adami ve onun kendisine tercih ettigi kizi mahvetmek igin seytanca planlar kurarak
oc almaga calisir.

ilk romancilarimizin kisilerini secerken ve bunlara uygun bir dyki tasarlarken kendi halk
hikayelerine donmeleri biraz da zorunluydu, ¢unku Bati romanlarindakine benzer kadin
erkek iligkilerine oturtulmus bir ask sertveni, o donem Turk toplumunda gecen bir dykuye
konu olamazdi. Geng bir kizin bir erkekle gorismesi, arkadaslik etmesi ne kadar imkansiz
ise evli bir kadinin da, Fransiz toplumunda oldugu gibi ask serUvenleri yasamasi o kadar
imkansizdi. Bu kosullar altinda, yazarlarimizin, ¢ok iyi bildikleri eski halk hikayelerinden,
bilingli ya da bilingsiz, yararlanmalarini dogal karsilamak gerekir. Ancak daha once de
sOyledigimiz gibi alinan kaliplar ve kigiler yazarin gagindaki kultir g¢evresinin olugturdugu
baglama uydurulmustur. Romanin, eski hikayelerdeki, doga yasalarina aykiri olaylardan ve
dogaustlu guclere sahip kisilerden arinmis olmasi, ilk yazarlarimiz igin belki en onemli
noktaydi. Namik Kemal'in Mukaddeme-i Celalde soOyledigi gibi "guzeran etmemisse bile
guzerani imkan dahilinde olan bir vakayi (...) tasvir’ eden, yani olmus” degilse de "olabilir



olan’i anlatan bir olay orgusunu tasarlayip Oykulemeye giristiklerinde hayal gucleri belli
kaliplara yoneltti onlari.

Oyleyse Batr’'dan aldiklari roman tiriine 6rnekler vermeye calisan ilk yazarlarimizin, ister
eglendirici, ister Ogretici, ister gercekgi, ister romantik turde yazsinlar, geleneksel Turk
hikayelerinin yapisini ve Kigilerin, kendi ¢aglarindaki okurlarin kabul edebilecekleri bir roman
dunyasina aktarmakla ise bagladiklarini sdylemek yanlis olmaz sanirim.



Bolum il

-Felatun Bey ile Rakim Efendi-

Hasan Mellah, belirtmeye c¢alistigim gibi, temel amaci eglendirme olan bir agk sertveniydi.
Onun icin, romani, egitmeye yarayacak bir ara¢g sayan Ahmet Mithat'in sonradan daha
bagka tir romanlara ydnelmesi dogaldi. Ustelik Hasan Mellah, Monte Cristo gibi okuru
hayretlere dusuren seruvenler Uzerine oturtulmus bir romandi ve zevki gelismis Kisilerce ilkel
sayllacakti. Nitekim Ahmet Mithat Hasan Mellah'dan on bes yil sonra yazdigi Nedamet mi?
Heyhat! (1888) 6ns6ziinde, Turkiye'de roman anlayisinin gelistigini ve artik Monte Cristo
gibi olasiligi ¢cok kugkulu olaylara, rastlantilara, abartmalara dayanan ve bu bakimdan dey,
peri masallarini andiran romanlardan zevk alinamayacagini soyler. Romanin daha gergekgi
ve vyararli olmasi gerektigi inancindadir. Bu dusUncesini her zaman uyguladigi
soylenemezse de Hasan Mellah'dan sonra Felatun Bey ile Rakim Efendi (1876),
Yeryuzinde Bir Melek (1879), Henuz Onyedi Yasinda (1880) gibi toplumsal sorunlara
deginen romanlar da yazmisti ve Felatun Bey ile Rakim Efendi bunlarin en ilgincidir
kanimca. Ama roman sanati bakimindan en iyisi oldugundan degil. Bu romani ilging
saymamin iki nedeni var. Birincisi, Batililasma sorununu alafranga zlppe tipini sergileyerek
ele alirken, Turk romaninda uzun yillar kullanilan bu tipi ilk igleyen roman olmasi. Bu tipin
gecirdigi gelisim ilgingtir, cunkl Felatun, Bihruz ve Meftun ayni kaliptan c¢ikmis gibi
gorunurlerse de, aslhinda farkh zuppelerdir ve daha oOnemlisi bu tip 1920’lere kadar
izlendiginde Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarindaki Bati hayrani
yozlasmis alafranga insanlarin Tanzimat'takilerden busbutan farkh olduklari goéruldr.
Boylece politik ve ekonomik kogullarin degismesi sonucu yeni bir alafranga tipin olusumunu
ve yazarlarin asiri Batililagsma sorununa yaklasimlarinin ideolojik balamdan nasil gelistigini
gozlemek olanagini buluruz.

Felatun Bey ile Rakim Efendiyi ilging bulmamin ikinci nedeni, Batililasma sorununun Turk
romaninin Kisilerini, kurulusunu belirlemekte nasil bir rol oynadigina, asiri da olsa (daha
dogrusu asirihgindan 6tard) iyi bir rnek olusturmasi.

Felatun Bey ile Rakim Efendi daha cok Felatun Bey tipi dolayisiyla taninirsa da, yazarin
gercek amaci zlppe tipiyle alay etmektir diyemeyiz, cunkd zuppenin kilik kiyafetini,



alafrangaliga 0zenti davraniglarini, guluncluginu ortaya koymak amaci ikinci planda kalir
romanda. Ahmet Mithat'in ortaya koydugu temel karsithk Felatun Bey ile Rakim Efendinin
temsil ettikleri tembellik ve israf ile caliskanlik ve tutumluluk arasindadir. Yazarin gézinde
Batililagsmanin beraberinde getirdigi tuketim ekonomisine kendini kaptiranlara en iyi ornek,
Batili olmayi ¢ok sik giyinmek, Beyoglu'nda eglenmek ve goOsteris yapmak olarak anlayan
zUppe tipi oldugu icin, romanda musrif adam, ayni zamanda alafranga zUppeyi temsil eden
Felatun olur. Ahmet Mithat Batililagsmayi yanlis anlayan Felatun Bey'in kargisinda dogru
anlayan Rakim Efendi'yi koyarak, kendisi i¢cin az ¢ok ideal sayabilecegimiz bir Osmanli
Efendisi gizer. Romanda Felatun'dan ¢ok ustunde durulan Rakim Efendi para islerinde
dikkatli, calisarak basari kazanan, fakirken durumunu duzeltebilen adamdir. Rakimin biraz
da Ahmet Mithat'in kendisi oldugunu unutmayalim.

Ticaret ve sanayi alaninda Avrupalilari taklit etmemiz gerektigine inanan yazarimiz
ekonomi kuramlarini ilk inceleyen dusunurlerimizdendir. Hall-tl-Ukad (1889) adli yapitinda
liberalizmin Turk ekonomisinin yararina olmayacagini, sanayimizin yikilmamasi igin
himayecilik sistemini uygulamanin dogru olacagini soéyliyor. 1 Ahmet Mithat Tirkler'in
ticaret anlayisinda Avrupalilardan ¢ok gerilerde kaldigini, is hayatinda tembel olduklarini,
ticaret ve sanayide ilerlemeyi pek akillarina getirmediklerini, aydinlarin devlet
memurlugundan baska bir gecim yolu dusunmediklerini gorerek, romanlarinda ve yazilarinda
bu konuda Batinin Ustunligunu vurgulamak, okurlarini uyarmak, onlara ticaretin, sanayinin
ve genellikle calismanin hem saygideger hem de kazanch bir ugras oldugunu telkin etmek
ister. Ozel tesebbls ¢abasliyla ticarette basariya ulasan kisileri okura érnek olarak sunar.
Felatun Bey ile Rakim Efendide de musrif mirasyedi Felatun Bey ile g¢aliskan ve hesapl
Rakim Efendinin bu tutumlari sonucu, birinin nasil battigini, digerinin de nasil basariya
ulastigina tanik olur ve ekonomik bakimdan birbirinin karsiti olan bu iki tutumu
degerlendirmeye yoneliriz.

Bu iki adami karsilagtirmak amaci yapitin kurgusunu da belirler. Romanin olaylarini
dizerken basit bir yonteme basvurur Ahmet Mithat. Felatun ile Rakim'i benzer durumlar ve
olaylar icine yerlestirerek aralarindaki farki belirtmek yontemidir bu.

llk dnce Felatun'un «alafranga mesrep» babasi tarafindan nasil yarim yamalak bir
egitimle, eglenceye, alafranga tarz yasama dugkun, tembel bir adam olarak yetistirildigi;
sonra Rakimin, fakir annesi ve Fedai tarafindan nasil buyuk fedakarliklarla buyutulip
okutuldugunu anlatihr. Rakim, mantik, fikih, Farisi, Fransizca, kimya, cografya, tarih gibi
alanlarda bilgi sahibi, ciddi, akilli bir gen¢ olarak yetigir. Romanci, Felatun ile Rakim'i okura
bdylece tanittiktan sonra, onlari gesitli vesilelerle karsilastirma olanaklarini saglar. Bir ingiliz
ailesinin dostu olur her ikisi de. Ailenin kizlarina Turkge ders veren Rakim ile onlari ziyarete
gelen Felatun'u ingiliz ailesinin yaninda izleriz. Ornegin Tirkce konusunda bir, tartisma



yapilir ve Felatun'un cahilligi ortaya ¢ikar, ikisi de ayri ayri bu ingiliz ailesiyle Ada aciklarina
dogru sandal gezintisi yaparlar. Felatun korkakhgi nedeniyle eglence konusu olurken, Rakim
iyi bir denizci oldugunu kanitlar vb. Rakim ingiliz ailesinin sevgisini ve saygisini kazanir.
Hatta kizlardan biri Rakim'a askindan verem bile olur. Felatun ise Ingilizlerin asgi kadinina
sulanmak gibi edepsizlikler sonucu evlerinden kovulur. Felatun Olen babasinin mirasina
konduktan sora iki geng adam arasinda yapilan karsilastirma daha ¢ok ekonomik tutum
bakimindandir. Metres konusunda ornegin. Felatunun da Rakim'in da birer Fransiz metresi
var. Felatun'nunki sarkici bir aktris, Rakim'inki bir piyano hocasi. Birincisi, gozl parada,
Felatun'a hicbir bagliligi olmayan, hileli kumarda onu yoldurmaya calisan profesyonel bir
erkek avcisi. ikincisi Rakim'l seven, ondan para beklemeyen (zaten Rakim'da para
yedirecek goz nerde?), gercek bir dost.

Yazar bu iki genci kisa bir tiyatro bahsinde karsilastirir. Felatun hafif kadinlarin locasinda
«kahkahalarla kihkihlerle» vakit gecirir; Rakim ise tiyatroya duhuliye bileti alip gider, kibar
aile localarina davet olunur, itibar gorur, ovulur. Felatun ile Rakim'in farklarini ortaya koyan
bir diger olay Kagithane gezisidir. Rakim'in, piyano hocasini (kendi metresi) ¢agirdigi ve
Canan ile Fedainin de katildigi bu gezi hafta ortasi Kagithane'nin tenha oldugu bir gunde
yapilir. Masrafsiz, masum eglencelerle gecirilen guzel bir gun olarak anlatilir bu gezi. Bunun
pesisira, metresinin gonld olsun diye, kalabalik bir cuma gunu Felatun’'un avug dolusu para
harcayarak, iki ¢algi takiminin egliginde, gurultu patirti icinde yaptigi Kagithane gezisi yer
alir. Roman biterken bu iki adamin vardiklari yeri de karsilastirir Ahmet Mithat. Rakim
yavas yavas durumunu duzelten, basariya ulasan ve cariyesi Canan ile evlenerek mutlu bir
aile adami olurken, «genglikte yasamaya bakmak» ilkesini benimsemis hovarda Felatun
sonunda bes parasiz kalir ve gii¢ bela bir mutasarriflik bularak istanbul'dan ayrilir.

Ger¢ci Ahmet Mithat, Felatun'un yetistigi cevreden ve aldigl terbiyeden baslayarak
alafrangalik meraki ile alay eder, Felatun'u zaman zaman gulun¢ durumlara dusurdr.
Zippelik geregi giydigi dar pantalonu dans ederken cart diye yirtilir; ingiliz ailesinin asci
kadinina satasirken Ustine mayonez dokulur; as¢i kadina sariliyorum diye evin hanimina
sarilir. Boyle kaba mizah yolu ile yapilan bir alay vardir romanda tabii. Bununla birlikte asil
amag israfin ve hesapsizligin neden olacagi felakete ve buna karsilik, calisarak para
kazanmanin ve tutumlu yasamanin getirecegi mutluluga isaret etmektedir.

Dikkat edilirse, roman boyunca Ahmet Mithat'in para konusu Uzerinde titizlikle durdugu ve
bilgi verdigi gorulir. Rakimin yirmi yasindayken maasi 150 kurus. Kitap cevirerek 20 lira
kazanir, bunun yansi, 250 kurustan dort aylik ev masraflarina ihtiyat olarak; diger yarisi da
evin tamirine ayrilir. Derken Rakim matbaacilardan haftada 2 lira kazanmaya baglar.
Arzuhalcilik ve g¢evirmenlikle birka¢ yil igcinde ayda 20-30 lirayr bulur kazanci. Sonradan
evlendigi Canani cariye olarak 100 altina alr, 80'i pesin, 20si bir ay sonra ddenmek



sartiyla. Ayni giin baz iglerine baktigi bir Ermeni'den 30 lira alir. Yine ayni giin ingiliz
kizlarina haftada iki giin Tirkge dersi verme teklifi alir ki bu da haftada 2 Iingiliz liras
demektir. Canana piyano dersi verecek olan Josefino bedava ders verir; sonra Rakim'in
metresi olur, o da bedava. Piyano 700 franka alinir, 400'u pesin gerisi bir ay sonra
odenmek Uzere. Ziklas kizini Rakima vermek isterken, kizin Rakim’a getirecegi paranin
300.000 ingiliz liras1 olacagi belirtilir, ama Rakim reddeder. Canan'a musteri c¢ikar, 1500
altin verecektir, ama Rakim satmaz.

Rakim'in c¢aliskanligi ve hesapliligi sayesinde buyuyen servetine karsilik Felatun'un
parasal durumu da rakamlarla aciklanir. Babasinin iradi ayda 20.000 kurusg, Felatun
kondugu mirasi Beyoglu'nda yerken metresi Polini ona 16.000 liraya mal olur ve kendi
hesabina Fransa’ya 50.000 frank police gonderir. Felatun butun parasini yedikten sonra
150.000 kurus borca girer.

Ahmet Mithat, bir sirketin bilangosunu saptarcasina kahramanlarinin kazancini ve
masraflarini acikliyor. Romanda Rakim da, ahbabi Felatun'un alafrangalidiyla ilgilenmez;
onun en c¢ok tutuldugu sey Felatun'un hesapsiz para harcamasidir. Aralarinda gecen
konusmalar daha ¢ok para konusu etrafinda doner. Felatun’'un metresine ne kadar para
harcadigini gordugu zaman: «Sizin i¢in bile israfin bu derecesini hayirli gérmiyorum»
diyerek Felatun’u uyarmak ister, ama Felatun harcadigindan fazla kazandigini sdyleyince
itirazi kalmaz: «Bak Oyleyse sOyleyecek bir sey bulamam. Bu yasayis kazancla ise aladir
kardesim. Bir adam kazandi§i kadar yasayabilir». 2} Ne var ki Felatun'un kazan¢ dedigi,
kumarda sansi yaver gittigi icin eline o ay gegen bir miktar paradir. Rakim bunu o0grenince
blsbutin Gzilir ve «sen benim igcin korkma» diyen Felatun’a, «Ben sizin icin korkmam?
Cunkl kumarda sizi esir almazlar. Ayda on bes yirmi bin kurugluk irad igin korkarimy,
cevabini verir. Sonunda tahmin olunacagi gibi Rakim hakh c¢ikar ve akli basina gelen
Felatun Anadolu'ya giderken, orada maagi ile geginip artirdigi ile de borglarini 6deyecegini
vaat ederek ayrilir Istanbul'dan.

Tanzimat romaninda mirasyedi tipi tekrar tekrar alinir ele. Ahmet Mithat yalniz Felatun
Bey ile Rakim Efendi de degil Musahedat'da ve diger bazi hikayelerinde de okuru uyarmak
icin mirasyedi tipini kullanir. Namik Kemal'in Intibah'inda babasindan kalan mirasi vyiyip
yoksulluga dusen Ali Bey vardir. Nabizade Nazim’'in Zehra'sinda servetini Beyoglu'nda bir
kadina yedirip parasiz kalan Suphi'yi buluruz. Recaizade Ekrem'in Araba Sevdasinda
babasinin biraktigi mirasi yiyip bitiren, alafrangalia duskun Bihruz'dur romanin kahramani.
Mirasyadinin servetini eglence hayatinda har vurup harman savurmasi tema'si Tanzimat
romanina 6zgl bir sey degil aslinda. Muhayyelat-1 Aziz Efendide («Hoca Abdullah'in Ibretli
Hikayesi») cikar karsimiza, Binbir Giindiizlerde de («Vezir-i Magmum»). Asik Garip bile
babasinin mirasini tikettikten sonra &asikhiga soyunur. Ozdemir Nutkunun dedigi gibi



«mirasyedilik cesitli Tlrk halk hikayelerinde, 6zellikle Istanbul meddahlarinin hikayelerinde
sik sik islenen bir motiftir». ) Ama ilk kez Ahmet Mithat'da mirasyedilik ile alafrangalik ayni
kiside birlesiyor ve eski batakhanelerin, genelevlerin yerini Beyogdlu aliyor simdi.

Belli ki alafrangalikla para sorunu arasinda siki bir bag var yazarimiza gore. Ahmet
Mithat'in zamaninda Beyoglu cevresi, pastahaneleri, otelleri, magazalari, eglence yerleri,
yabanci ve levanten aktrisleriyle Avrupa tarzinda yaganan bir yer olmustu. Bu Beyoglu
yasamina katilmakla alafrangalagsmak isteyen Felatun gibi zippeler de kendilerini akintiya
kaptiriyor, paralarini sagiyorlardi. Bunlarin romana bir tip olarak girebilmeleri igin goze
batacak sayida olmalari gerekir. Gercekte de durumun bdyle oldugu anlasiliyor. Bagka bir
yapitinda Ahmet Mithat sunlar1 soyler bu konuda:

«Beyoglu'nda mirasyedilerin servet ve samanini mahveden edlencelerin ne kadar
tenezziil olunamayacak seyler olduklarini muvazene etmek isterseniz disdniniz ki
oralarda bag! sapkali Beyoglu ahalisi nadir ve belki ender olarak bulunurlar. Onlarin
tenezziil etmedigi eglencelere, diinyasini ve kendi vekar ve haysiyetini bilir bir Osmanli
tenezziil etmeli midir? Etmemelidir ama véesafa ki [yazik ki] bu mahaller yine miinhasiran
gibi bir suretle Osmanlilarin ceplerindeki parayi cekmek icin tertip olunmuslardir.» )

Alafrangalik merakinda yazan en c¢ok kizdiran seyin israf oldugu sundan da belli ki,
Hiseyin Rahmi Guarpinar'in Sik romanina, ekledigi bir ¢esit «sonsoz» de lafi yine buraya
getirir:

«Sohret Beyimiz bir sahsi muhayyel [hayal edilmis kisi] ise de eshasi muhakkakadan
olarak [gercekte] pek ¢cok emsali [benzeri] yok mudur? Valdesinin kiipesini ¢alip kuyumcu
Bedrosa satmasi hayali ise de bir ¢ok siklarin pederden kalma serveti mahvetmeleri
hakiki keyfiyetlerden degil midir ?» )

Oysa Sik'da mirasyedi kimse yoktur bile. Diyecegim, Ahmet Mithat icin alafranga ztppelik
bir para harcama tarzi idi ki bu tarz para harcayis Turk-Osmanli geleneklerine de ters
dusuyordu. Serif Mardin'in de isaret ettigi gibi Osmanli soylulari arasinda gosterisci tuketim
yok degildi, ama bu, buyuk capta «yanlarinda c¢aligtirdiklari insanlara, izleyicilerine,
kullarina, maiyetlerine, silahli muhafizlarina karsi acik elli olmak» seklinde belirirdi.
Siyasal, «mevkilerdeki Kigiler, bir yeniden-Ulesim seklini amaglayan ve daha oOnceden
belirlenmis sonuglara ulasmak igin bu tarz bir tuketimin igine girmek zorundadirlar (agalik
vermekle olur') (...) Bu normlarin disina ¢ikmakla, Tanzimat masrifleri toplumlarinin hem
geleneksel list hem de alt tabakalarina yabancilastilar.» €

Felatun'da da yazarin gozine batan bu alafranga tuketim bigimidir; onun Batililasmayi
yuzeysel bir taklitcilik seklinde almacini fazla vurgulamaz. Ahmet Mithat'in kendisi de



Bati'nin 6zellikle maddi alandaki basarisina hayrandi ve Batiya donuk bir yani vardi. Ancak
Osmanli-islam uygarliginin manevi degerlerine bagliydi. Romandaki ¢rnek Rakim da
munasip miktar Batililagmis bir adamdir. Batil bir aydin kadar kulttrli olmasinin yani sira,
O0zel yasaminda da Bati'dan gelme unsurlar buluruz. Gergi evi ve yasami aluturkadir, ama
Bati esyasi da girmistir evine. «Salonun i¢ine yarim takim kanape ve bir ayna ve bir konsol
koyunuz. Aynanin iki tarafina iki glzel resim dahi asiniz, iste Rakim'in salonunu teskil etmis
olursunuz» (s. 45). Sonra bir de piyano eklenir bunlara, ¢unku cariyesi piyano dersleri alir,
Fransizca ogrenir. Gereginde Rakim polka oynar ve Felatun ile konusurken «Adiyd monger»
gibi laflar eder. Daha ilginci Rakimin dostlarinin hep Hiristiyan olmalari. |Is hayatina atilirken
Ermeni ve Rumlarla g¢alisir; daha sonra bir Ingiliz ailesinin dostu olur; metresi Fransizdir.
Kitapta, Rakimin Felatun'dan baska Turk ahbabina rastlayamayiz. Bundan oturu Rakim ile
Felatun arasinda Batililasma bakimindan fark az ¢ok derece farkiyken, paranin
degerlendiriimesi konusunda tam bir kargitlk icindedirler.

Bu bolimun basinda Felatun Bey ile Rakim Efendi'nin, Batililasma sorununun, romanin
kurulugunu ve Kkisilerini belirleme konusunda iyi bir 6rnek oldugunu soylemistim. Bu nokta
uzerinde biraz durmak gerek, cunku Bati-Dogu sorunsali genellikle 1950'lere kadarki Turk
romaninin olay orgusunun duzenlenis ilkesini ve kigilerin secgilmesini belirleyici bir rol oynar.
Yani yazarin Batililasma konusunda belli bir gorasu vardir ve bu gorus ya da tez romanin
kurulusunu ve Kisilerini az ¢ok belirler.

Hasan Mellah'da boyle bir tezin s6z konusu olmadigi acik. Bundan oturd de olay 6rgusunu
duzenleyici ilke, belli bir tezin kanitlanmasi kaygisi degil, okurun heyecanini ve merakini
canh tutmak kaygisidir. Hasan Mellah gibi agk ve seriven romanlarinda kisiler kesinlikle iyi
ve kotu diye ayrildiklarindan okur kahramanla 6zdeslestirir kendini ve kahramanin mutlu
sonuca varmasini ister. Ahmet Mithat da olaylari duzenlerken okurun duygularini gozettigi
icin Hasan ile Cuzella’nin birbirlerine kavusmalarini geciktirecek, guclestirecek ve zaman
zaman umutsuzlastiracak durumlar yaratir ki sonunda butin bu zorluklara kargin iki sevgili
bulusunca okurun aldigi zevk de o denli ¢ok olsun.

Felatun Bey ile Rakim Efendi'de ise duzenleyici ilke tamamen baska : Yazarin, gercek
yasamda dogru olduguna inandigi bir gorus. Romanin 6geleri bu gortsu dile getirmek igin
arag olarak kullaniimis. Agikga goruluyor ki, yazar dogru Batililagsma ile yanlis Batililagsmayi
belirtmek Uzere, iki Kiginin tipik davraniglarini sergilemek amaciyla duzenliyor olay
orgusunu. Bundan 6turu Felatun Bey ile Rakim Efendide birbirini izleyen olaylar arasinda bir
nedensellik bagl da bulunmaz. Her biri yazarin gorisunu kanitlamaya yarayacak bir ornek
olarak tasarlandigi icin yerlestiriimistir romana. Kagithane gezisi, metres segis, tiyatroya
gidis vb. okura, iki kisi arasinda karsilastirma yapmak olanagini saglamak maksadiyla az
cok gelisiguzel siralanmigtir. Amag okuru heyecana suruklemek olmadigi i¢in, yazar, okurun



duygularina degil kafasina seslenecek birtakim durumlari arka arkaya dizmek zorunda.

Romanin kigilerine bakacak olursak yine Batililasma sorununun belirleyici roline tanik
oluruz. Hasan Mellah'da romanin kahramanlari anlam tasiyan kisiler olduklari igin deqil,
olaylarin yurutulmesi icin romana konmus Kigilerdir. Gercek yasamla bagintilar kurmamiza
yaramazlar, ¢unku ne alegorik bir anlamlari vardir ne de yasadigimiz dinyada rastladigimiz
belli tiplerdir. Olsa olsa yuceltiimis insanlardir ve karsilarinda kotuler yer alir. Felatun Bey
ile Rakim Efendide ise kisiler romanin anlamini belirtmek maksadiyla secilmis tiplerdir,
islevleri romanin anlattigi dinya hakkinda dile getirilmek istenen bir gérusu somutlastirmaya
ara¢ olmaktir. Felatun tiketim ekonomisine kapilmis alafranga zUppeyi temsil edebildigi
oranda islevini yerine getirmis sayilir. Rakim da Batililasmay! dogru anlayan Osmanli'yi
temsil edebildigi oranda. Olaylar ve kisiler belli bir tezi somutlastirmak icin bu denli acik¢a
kullaniliyorsa roman, «Agustosbocegi ile Karinca» gesidinden, ahlak dersi veren hayvan
hikayelerinin yani «fable» turinun ozelliklerini tagiyor demektir. Hasan Mellah gibi yalin bir
kurmacaya oOrnek bir romani incelerken daha ¢ok onun benzeri yapitlarla (6zellikle asik
hikayeleriyle) yapisal benzerligine bakmak ve ne tur bir roman oldugunu saptamak daha
uygun gorundu bize. Felatun Bey ile Rakim Efendi anlattigi dunya hakkinda bir seyler
soylemeye calistigi igin, onu ele alirken ister istemez bu amaci g6z onunde bulunduran ve
bu amacin dogurdugu yapiyi ortaya koymaya calisan bir elestiriye yonelmek gerekti.



Bolum IV
-lddiali Bir Roman: Miisahedat-

Ahmet Mithat'i Uslup ve teknige 6zen gdstermemis bir halk romancisi olarak biliriz. Oyledir
de. Ama dogalci romana bir ornek olarak Musahedat't (1890) yazarken, Bati'da bile
gorulmemis bir teknik uygulandigini soyleyecek kadar iddialidir. Mugahedat teknik
bakimindan gercekten ilging yonleri olan bir romandir ve Uzerinde durulmaya deger.

Bundan Once inceledigimiz Hasan Mellah ve Felatun Bey ile Rakim Efendi nin ¢ok ayri
tirden romanlar oldugunu gorduk. Musahedat bunlarin ikisinden de ayrilan yeni bir roman
denemesidir. Ahmet Mithat, bilindigi gibi, aklina gelen her gesit romana el atmis, ne gormus
ne okumussa ondan esinlenmistir. Ne var ki, butln yapitlarinin ortak bir 6zelligi vardir, o da
anlaticinin kigiligi ve okur karsisindaki tutumudur. MUsahedat'a gelmeden once Ahmet
Mithat'in anlatici kigiligi Uzerinde biraz durmakta yarar var. Zaten Musahedat'da kullanilan
yeni anlatim tekniginin bir pargasi, bunun dogal bir uzantisi sayilabilir.

Yukarida Ahmet Mithat'in roman yazarken geleneksel hikayeciligimizi surdtirdugune, ikide
bir okura seslendigine, ona sorular sorarak bir konugsma havasi iginde yazdigina igaret
edilmistir demistim. Oysa is bu kadarla bitmiyor. Ahmet Mithat'in meddah agzi kullanmasi,
olaylarin akigini keserek araya girmesi, okurla sohbet etmesi onun romanina bagka bir
ozellik kazandirir.

Uclincii kisi agzindan anlatilan romanda yazarin kendini belli ediginin dereceleri vardir.
Bazen anlatici olarak ortadan silinebilecegi gibi, okurun dikkatini kendi Ustune c¢ekecek
kadar gevezelesebilir de. Bati'da, 19. yuzyil sonlarina kadar romanci kendini biraz ahlakgi,
az buguk da filozof sayardi. Onun igin de hikayesini anlatirken araya girerek karakterler
hakkindaki dusutncelerini aciklamayi, davranislari ahlak agisindan degerlendirmeyi, insan
tabiati Uzerinde bilgeligini ortaya koymayi yazarligin bir gorevi bilirdi. Boyle bir anlatici belli
bir kisilik kazanma egilimindedir ve iyice belirginlesirse, okurun gbézinde, roman Kisilerinin
yani sira o da bir karaktere donusur. Okur, anlaticiya, bir roman karakterine gosterdiqi
tepkiye benzer bir tepki gOsteriyorsa, roman karsisindaki yasantisinda bu tepkinin de bir
payi vardir. Hatta okurun kendini romanin kahramaniyla degil anlaticisiyla 6zdeslestirdigini



soyleyenler bile olmustur. Ancak, anlaticinin kisilestigi romanlarda, sonucun basarili
olabilmesi i¢in anlaticinin en azindan ilging, sevimli ya da saygi ve hayranlik uyandiran bir
kisiligi olmasi gerekir. O zaman, okur, olaylara, kisilere, sorunlara onun agisindan bakmakta
ayri bir lezzet bulabilir.

Ahmet Mithat da boyle bir tir yazarligi meddah Uslubu ile birlestirerek okurun karsisinda
bir karakter olarak canlanir. Ayrica bagka yazarlarin yapmadigi bir sey de yapar, romanda
gercek yasamdaki Ahmet Mithat'dan da so6z eder. Bakarsiniz «Ben bir vakitler bir tiyatro
yazdim. Bu tiyatroda bir adama iki kan sevdirdim ve aldirdim,» diyerek daha once yazdigi
bir oyuna deginir, ya da bazen bir makalesine gonderme yapar. Bazen, Hasan Mellah da
oldugu gibi kendi basindan gegcmis asklardan da sz eder. Baska sekilde sOylersek, Ahmet
Mithat'in anlaticisi, kendi yarattigi bir kisi olarak romanlarinda onemli bir yer tutar. Bu
yaratilan anlaticinin kisiligi gercek Ahmet Mithat'in kisiligi ile 6zdes midir? Bu ayri bir sorun.
Her yazar anlatici olarak az c¢ok bir kisilik sergiler ve elestirmenler bu kisiyi yazardan
ayirmak i¢in ona «yazarin ikinci kigiligi» ya da «anlatici-yazar» gibi adlar takmak geregini
duymuslardir. Bizi burada ilgilendiren sorun, Ahmet Mithat ile yarattigi anlaticinin kigiliginin
0zdes olup olmadigi degil, bu kisiligin kendisi. Ahmet Mithat'in anlatici olarak sergiledigi Kisi,
Bati uygarligini bilen, genel kultar sahibi, Ozellikle caligkanhk, olgullluk, hakseverlik,
hosgorululuk gibi degerleri tutan, sevecen ve babacan bir adamdir. Yazarken okuru surekli
hesaba katan, onunla konusan Ahmet Mithat, diyebiliriz ki, ayni zamanda kendi okurunu da
yaratir, bir Kisilik kazandirir ona. Okur sordugu ve sordurttugu sorular, tahmin ettikleri
tepkileri, gidermege calistigi bilgi eksiklikleri, varsaydigi alskanliklari, bagh olduguna
inandigi degerler, yarattigi okurun Kisiligine 1g1k tutar. Bu okur portresi, geleneklerime bagli,
duygusal, edebiyat olarak masallarimizi ve halk hikayelerimizi dinlemis, genel kualtirden
yoksun ve biraz da Ahmet Mithat’a hayran bir halk adamini temsil eder demek yanlig olmaz
sanirim.

Ahmet Mithat'in zamaninda c¢ok okunan ve sevilen bir romanci olmasinin nedenleri
cesitlidir elbette. «Vak’a tertib» etmekte, grift olaylari merak uyandiracak bir bigimde
dugumleyip ¢cozmekteki basarisi, sade bir dille yazmasi, halkin alisik oldugu meddah agzini
romana uygulamasi bu nedenler arasinda sayilabilir. Bunlarin disinda, romanlarindaki
karakterlerin yani sira anlaticinin ve okurun da bir Kigilik kazanmasi ve aralarinda kurulan
diyalog sayesinde yaratilan dostca iliski, Ahmet Mithat'in sevilen bir yazar olmasinda,
kanimca buyUk rol oynamigtir.

Anlatici-yazar olarak romanda bir karaktere donugsmekten, hatta kendinden s6z etmekten
hoslanan Ahmet Mithat, MUsahedat’i birinci kisi agzindan yazarken romanin kisileri arasina
romanci Ahmet Mithat olarak kendi de katiliyor. Musahedat'daki Ahmet Mithat'in kisiligi
obur romanlarinin anlaticisindan farkl degil. Caliskan, hoggorull, babacan tavirla durust bir



adam. Gergi olaylara tanik sifatiyla karisir, ama gozlemci olarak kalmaz, oykusunu
anlattigi insanlarin dertlerini paylasan, onlara yardimci olmaya c¢alisan ve olaylarin
gelisiminde rol oynayan bir dosta donugur. Onun i¢in romanin en canh Kisisi kuskusuz Ahmet
Mithat'in kendisidir ve okur bu halk adamiyla birlikte olaylarin igine girince, romanin oteki
kisileriyle degil Ahmet Mithat ile 6zdeslestirir kendini. Olaki o donemin okurlari Mugahedat'i,
Ahmet Mithat'in kendisini bir roman karakteri olarak kargilarina getirdigi igin sevmislerdir.

Musahedat'in yazilmasinin asil nedeni dogalci tiri denemekti. Ahmet Mithat, belki de
Besir Fuat araciligi ile Emile Zola'y1 ve dogalci romani tanimis ve bu konudaki disuncelerini
de yazmisti. MUsahedat'a yazdigi onsozden anliyoruz ki, dogalci yazarlari, romani ciddiye
aldiklari, gozleme oOnem verdikleri, gergegi yansitmak istedikleri igin begeniyor, ama
yasamin sadece cirkinliklerini, toplumdaki ahlaksizliklari, kotulukleri sergileyip, iyi, guzel ve
yuce olandan hi¢ s6z etmemelerini dogru bulmuyor. Dogalci romanlara bakilirsa, diyor
Ahmet Mithat, Fransa’da erdem denen sey kalmamis, fuhus, sefahat ve sefaletten baska bir
sey yok. Gergek bu degil oysa; yazar eger gercekligi yansitacaksa yalniz kotlyud, cirkini
deqil iyiyi ve guzeli de anlatmali. Ahmet Mithat insanin ve toplumun ovulecek yonlerini yok
saymanin, bunlara gozlerini kapamanin gergekgilikle bagdasamayacagi kanisinda.
Musahedat'i, iyiyi de kotuyu de anlatan boyle «tabii» bir romana ornek olarak yazmis.

Uclincii kisi agzindan verilen bir romanda anlaticinin, karakterlerin en gizli duygularini,
dusuncelerini okumasi, Tanri gibi her zaman her yerde hazir bulunmasi ve her seyi bilmesi,
dogaustu bir yetenekle donatiimig olmasi demektir. Gergcek yasamda olmayacak bir sey.
Biliyoruz ki bundan kurtulmanin bir caresi, anlaticilik gorevini roman Kisilerinden birine
yuklemektir. Daha «tabii» olur boylesi. Ahmet Mithat, MUsahedat'ta denedigi yeni teknikte,
daha da ileri gidiyor ve «tabii»ligi tam saglamak igin olacak, dedigimiz gibi, kendisi yazar
Ahmet Mithat sifatiyla romana giriyor. Bati da bile denenmemis bu yeniligi kesfetmis
olmaktan otlrt duydugu sevinci dile getirirken romanin bir yerinde okura doner ve sunlari
soyler:

«Nasil miitesevvik [sevkli] olmayayim ki, karilerime tabiiyattan [dogalci] bir roman
arzetmek icin bir hayli zamandan beri dusinidp durdugum halde roman, hem de daha
mikemmeli tasavvura sigamayacak kadar bir tabiilikle fiilen ve maddeten ayagima kadar
kendi kendisine geldi. Daha garibi su ki guya ben de romanin eshas-i vak'asindan
[Kkisilerinden] birisiymisim gibi romana Karigtirlmaktayim. Bdyle muharririn de velev ki;
yalniz temasaci [seyirci] sahit suretinde olsun romana karismasi Avrupaca da emsali
[Ornegi] gériilmiis seylerden degildir. Bu romani kaleme aldigim zaman karilerim ne
kadar begenecekler, memnun olacaklar diye diglndlikge sevincimden cuis U hurusa
[cosup tasacak hale]geliyorum A.»



Boylece Musahedat'da Ahmet Mithat, artik anlatici-yazar olarak degil, dogrudan dogruya
romanci Ahmet Mithat olarak okurla soOylesir. Yukardaki alinti okurla kurdugu dostluk
iliskisine de iyi bir ornektir. Musahedat'daki tek yenilik, yazarin roman Kkigileri arasinda
gorulmesi degil, daha ilginci, konunun bir bakima «roman» olmasi. Ahmet Mithat tanistigi
birtakim insanlar arasinda gecen bir agk oykusunu anlatirken, bu oykliylu romanlastirmak
icin neler yaptigini, nasil yazdigini da anlatir. Diyebiliriz ki Mugsahedat'in konusu bir ask
Oykusu oldugu kadar Musahedat'in yazilisidir da. Onun i¢in MUsahedat'in tekniginden so6z
etmek ayni zamanda konusunu anlatmak olacak.

Ahmet Mithat bir gin Bogaz'dan Kopruye gelirken vapurdaki kamarada ikisi geng biri yasli
u¢ Ermeni kadinin Fransizca konusmalarina tanik olur. Merakini uyandirir igittikleri:

«lste anlasiliyor ki ortada bir gaddar vardir. Onun iki de magduresi [gadrine ugramig
kadin] var ki, birisi zavalli esmerdir. [sin icinde bir de baba makaminda bir efendi var:
Seyyit Mehmet Numan! Bir Arap ismine benziyor. Bahsolunan gaddar hem esmer dilbere,
hem baska bir kadina gadretmis, hem de bu efendisine hiyanette bulunmus. Simdi
yekdigeriyle hasbihal eden bu iki muhibbe [sevgili, dost] belli ki, vaktiyle yekdigerine
rakibe imigler. (...)

Huuuu! Koca roman tamam da, pek ¢ok roman meraklilarimizin ya hayali veyahut sirt
cinayet lzerine mlubteni [kurulmug] romanlardan usanarak, mucidi Emile Zola olmak
lzere arzu eyledikleri tabii romanlardan birisi! Bir miikemmelil» (s. 20.)

Ahmet Mithat tanik oldugu bu olaydan ve isittiklerinden bir roman g¢ikarabilecegini
dusunerek vapurdan inince esmer kizi izler, evini 6grenir ve kartini yollayarak tanigmayi
basarir. Adi Siranus olan dilber, Ahmet Mithat'in bazi romanlarini okumus ve Felatun Bey ile
Rakim Efendiyi ¢ok begenmis oldugu icin yazara nezaket ve dostluk gosterir. Yazacagi
roman i¢in de yardimci olmayi kabul eder.

Yazarimiz Siranus'un anlattiklarini dinler ve notlar alir. EGer Ahmet Mithat buraya kadarini
bir cesit «girig» yapsa, sonra da Siranug'tan dinlediklerini bir roman geklinde yazsaydi,
teknik bakimdan ne yeni ne de ilging olurdu Musahedat. Ahmet Mithat'in yaptig,
goreceQimiz gibi baska bir yol denemek. Bir yandan bu insanlarla kurdugu dostlugun ve
tanik oldugu olaylarin geligimini izlerken bir yandan da bu insanlar hakkinda yazmaya
bagladigi romanin musveddelerini parga parga okuyoruz. Yani romanin iginde- geriye
donuslerle gecmisi anlatan kisimlar yazilan bir romani musveddesi olarak yer aliyor ve biri
«simdi»yi biri «ge¢cmis»i anlatan bu iki metin i¢ ice girerek Musahedat'i olusturuyor.

Siranusun ilk gun neler anlattigini bilmiyoruz, ancak arada Refet Bey diye birinin adi
gecmektedir ve Ahmet Mithat onunla gortserek bilgi almak geregini duydugundan Refet



Beyi bulmak, Uzere calistigi yere (Seyyit Mehmet Numan’in ticarethanesine)' gidip, tanisir.
Refet Bey anlatilanlarin dogru ama eksik oldugunu, sOyleyerek kendisi de bir seyler anlatir.
Onun da neler anlattigini bilmiyoruz. Ahmet Mithat yine Siranus’a gider, vapurdaki oteki;
kadin, Agavni de ordadir. Refet’in karakteri hakkindaki olumlu izlenimlerini onlara anlatir ve
Sinarus da Refet Bey hakkinda yazarin bilmediklerini tamamlar, iste bu agiklamalardan
ogreniriz ki Agavni bir zamanlar oldukca serbest ve hovarda bir kadinmis; zengin ve ¢apkin
bir mirasyedi olan Refet, Agavni'nin pesine dusmus, ama Agavni yuz vermemis. Ancak
Refet servetini tuketip de tamamen parasiz kalinca Refet'i sevdigini itiraf etmis, onun adam
olmasini, ¢alismasini saglamis kendi de yasadigi ¢irkin hayata son vermis. Boylece Agavni
Refet’i dogru yola getirmis Refet de Agavni yi.

Yazilacak romanin U¢ kahramani ile Ahmet Mithat arasinda kurulan dostluk derinlegir.
Siranug’un evinde toplantilar yapilir, yemekler yenir ve Ahmet Mithat’a istedigi bilgiler verilir.
Bir hafta kadar sonra Ahmet Mithat yazdigi romanin musveddesini dostlarina okumaya
bagslar.

Okunan ilk bolim Agavni'nin gocuklugunu, anasini, babasini anlatan kisimdir. Dinleyenler
arada bir Ahmet Mithat'in s6zin( kesip yanlislari diizeltir, bazi eklemeler dnerirler. Ozellikle
Agavni. Yazarimiz da gerekli notlan aldiktan sonra okumaya devam eder. Bu ortak
calismaya kitaptan bir 6rnek vereyim:

«Biz miisveddemizi okumakta devam eyledik:

Bicare Kolariyo zevcesinde bu hali gériince cildirmak derecesinde bir meyusiyet-i
asikane ile [asik kederiyle] acar agzini yumar gbézunid! Fesh-i nikédh [nikdh bozmak]
davasina kiyam eder [kalkar] ise de...

Agavni yine s6zi kesti. Dedi ki:

Katolik mezhebinde fesh-i nikah midmkin degdildir ki davaya kiyam etsin. Hem kiyam
dahi etmemigtir. Sesini bile ¢cikarmamistir. Misahede ettigi hali zevcesine anlatmak dahi
istememis ise de Nuvart Dudu pekala anlamig. Artik ne derecelerde mahgup kaldigi
bilinemez ise de o da kocasina karsi hi¢ sesini ¢gikarmamis.

Ben — Ya! Oyle mi? Oyle ise buralari ve bundan asadi bir hayli yerler biisbiitiin
degisecek.»

Okunan roman musveddesinde Agavni'nin yasamindaki utan¢ verici doneme gelince
Agavni bu kismin romandan gikariimasini ister ve yapilan kisa bir tartismadan sonra istegi
kabul edilir.



Romani Ahmet Mithat tek basina yazmiyor, dort Kigi birlikte yaziyorlar sanki ve bu yeniligin
de farkindadir Ahmet Mithat. Musveddeyi okumaya baslamadan Once bir yerde sunlari
soyler:

«Biz bu hikdyede kendimizi eshas-1 vak'aya [olaylardaki kigiler arasina] tesrik
eyledigimiz [kattigimiz] gibi eshas-i vak'ayr da nevuma [ilk kez] muharrirlik vazifemize
tesrik edi verdik.» (s. 87).

Musahedat'ta geleneksel anlati turiumuze baglh kalinsaydi Agavni'nin yasam oykusunu
kendi agzindan dinlerdik. Destan, masal ve halk hikayeleri Gguncgu Kigi agzindan anlatilir ve
asil hikayenin igine kigilerden birinin kendi hikayesi sokulacaksa bunu sahibinden, birinci
agizdan dinleriz. Nitekim Ahmet Mithat Hasan Mellah'ta hikaye icine hikdye sokarken,
bunlari o hikayenin sahibine anlattirir. MUsahedat'ta kullandigi yontem ise ¢ok baska;
geleneksel yontemin tam tersi. Ahmet Mithat tanistigi bu insanlarin romanini nasil
yazdigini, nerelere gidip kimlerle gorustugund ve gelisen dostluklarini birinci kisi agzindan
anlatiyor dogal olarak. Onun igin Musahedat kendi yasaminin birkac aylik suresini kapsayan
bir ani defteri ya da bir otobiyografi havasinda. Ne var ki Siranus'tan, Agavni'den ve
Refet'ten gecmise ait 6grendiklerini bir romana donusturarken Gguncu kisi agzini kullaniyor.
Baska bir deyisle, birinci kisi agzindan yazilmis bir metin icine Gguncu kisi agzindan yazilan
bir metnin pargalari yerlestirilmis ve bu ikisi bir arada, birbirlerini tamamlayarak Mugahedat's
meydana getirmis oluyorlar.

Derken olaylarda onemli bir roli olan Seyyit Mehmet Numan ile de tanigip gorusmek ister
Ahmet Mithat. Zengin ve yaslh bir tlccar olan Seyyit Mehmet Numan'in ge¢gmisini bize,
ondan ogrendiklerine dayanarak kismen Ahmet Mithat nakleder, Ust tarafini da Seyyit
Mehmet Numan'in kendinden dinleriz. Bu akilli, erdemli ve c¢aliskan adamin hayattaki
basarisi Ahmet Mithat’a Turkiye’de ticaretin 6nemi tUzerinde durmak firsatini da verir.

Boylece Agavni'nin, Refet'in, Seyyit Mehmet Numan’in ve Siranus'un gegmis yasamlari ve
aralarindaki iligki yumagi ortaya konmus olur. Ote yandan «simdi»ye ait olaylar da hizla
gelismektedir. Seyyit Mehmet Numan'in, Refet'e asik olan kizi Feride, Agavni'yi oldurtur;
Agavni olunce Refet ile Siranug (meger birbirlerini severlermig) evienirler, Siranus Musliman
olur; Seyyit Mehmet Numan yaslandigi icin iglerini, tasfiye eder vb.

Musahedat hem yazarin romandaki kisilerle tanismasindan sonraki alti yedi aylik bir
donemi hem de gecmisi kapsiyor demistim. Ahmet Mithat bu iki zaman dilimine ait olaylari
bize sergilerken dogalci bir yazardan da ileri giderek, «olabilir olan»1 degil de «olmusg olan»i
aktardigi izlemini uyandirmak ister. Cunki ona goére dogalci anlayls romanda gercgek
olaylarin anlatilmasindan yanadir. Bu gergeklik sorununu soyle ¢ozimlemis oluyor: Alti yedi
ayhk donemi olaylara tanik olmus Ahmet Mithat'in kendisinden dinledigimiz i¢in anlatilanlarin



dogrulugundan kusku duymamamiz gerek. Gecmise ait olaylara gelince, bunlar da
uydurulmamis, bilenlerden dinlenmis. Ahmet Mithat'in obur romanlarinin anlaticisi, romani
masal gibi kendi kafasinda uyduran bir kurmaca ustasi olarak karsimiza c¢iktigi halde,
Musahedat'in anlaticisi Ahmet Mithat bir tarihgi kesiliyor. Yazdiklarinin dogru oldugu
izlenimini uyandirmak igin bir tarih¢i gibi arastiriyor, kigilerle gorugup bilgi topluyor, gazete
haberlerinden, belgelerden yararlaniyor. Amaci gergek olgulari saptamak. Bu arada
kendinden bir sey eklemedigini de vurguluyor, iyice. Ornegin misveddenin Siranus ile ilgili
Kisminda, Siranus'u yeni dogmus bir bebek olarak kilisenin kapisinda bulan zangocun
duygular1 ve dusundukleri anlatilirken Siranus Ahmet Mithat'in okumasini keser ve okurun
bunlari hayal Uriunu sanacagini soyleyerek yazari uyarir. Romanci bunlari nerden, nasil
biliyor ki gergek gibi yaziyor diye dusinmeyecek midir okur? Oysa, Ahmet Mithat bunlari
kafasinda uydurmamisg, yillar sonra zangogla gorugen Siranug’tan dinlemigtir. Kizin uyarisi
uzerine bu bilgi kaynaginin da romanda agiklanmasina karar verilir.

Demek ki romanda Ahmet Mithat'in tanik oldugu donem hakkinda anlatilanlarin dogrulugu
gozleme dayanmalarindan, ge¢mige ait kisimlarin dogrulugu da bir tarihgi yontemiyle
bulunup ¢ikarilmasindan ileri geliyor. Ne var ki yontem bakimindan gozetilen bu nesnellik
gercekte romanin dogalci olmasini saglamaktan ¢ok uzak. Ahmet Mithat bu «dogalci»
romanda Kigiler hakkinda beklenmedik agiklamalarla okuru sasirtmak, gizemli Kisilerin
kimligini son dakikada aydinlatmak, bazilarini yUceltmek, koétuleri cezalandirmak gibi
romans turune 0zgu yollara basvurmaktan geri kalmaz. Ama bizim igin 6nemli olan Ahmet
Mithat'in gercek bir dogalci roman yazip yazmadigi degil, yazmak amaciyla icat ettigi
yontem.

Bu yontemin baslica ozelliklerini G¢ noktada toplayabiliriz. Birincisi, kendisinin romandaki
kisiler arasina karismasi. Ahmet Mithat bunu ¢ok 6nemsiyor ve getirdigi yeniligin asil bu
oldugu inancinda. Oysa onemli degil bu nokta. Cunki Ahmet Mithat'in kendi basindan
gecmis bir olay! anlatiyor gibi davranmasi, soylediklerinin gergek olduguna okuru inandirmak
icin. Ama bunun asli olmadigini da gizlemiyor. Bu durumda kendi yerine, roman yazari olan
bir karakter koysaydi sonug degismezdi.

Ikinci yenilik yine bilerek yaptigi bir sey: Romanin yazilmasi eylemine roman kisilerini de
katmasi.

Uclinclisi 6Gnemsemedigi bir yenilik: Romanin yazilisini romanin konusu haline getirmek.
Ahmet Mithat Mugahedat'ta yer yer roman sorununu tartisir; dogalci romandan ne
kastedildigini, kendisinin bu «tabii»ligi nasil sagladigini belirtmeye c¢alisir. Denedigi bu yeni
yolun kolay olmadigini, yazdiklarini ¢izip bozup yeniden yazdigini da itiraf eder.
Musahedat'in roman tarihimizdeki oteki Tanzimat romanlarindan ayri bir yeri vardir, ¢unku



Bati'da bile gortulmemis yeni bir teknigin bilingle denendigi ilk romanimizdir. Bati romaninda
bu yontemin ozellikleri gercekten yok mu? Yazarin kendi adiyla romandaki kigiler arasinda
yer aldigi bir yapit bildigim kadariyla yok, zaten olsa, roman degil acikca otobiyografi
sayilirdi.

Romanin yazilisini konu haline getirme bakimindan Musahedat'takini andiran bir teknigi,
18. ylzyll ingiliz romancisi Lawrence Sterne Tristram Shandy'de kullanmisti. Roman
gorunugte Tristram'in yasamini anlatiyordu, ama Tristramin agzindan anlatilan bu yapitda
romanin kahramani sozde gergekgi bir yontemle yazmaya caligirken, gergek¢i romanin bir
parodisini yapmis ve dolayisiyla bu tir romanin benimsedigi kurallari sergilemis ve saymaca
olduklarini ortaya koymus oluyordu. Baska bir deyisle Tristram Shandy nin de konusu bir
bakima «romanx»di.

Romanin kendi diginda bir seyi degil de kendisini anlattigini sdyleyen Rus Bigimcilerinden
Sklovskiy, bundan oturu Tristram Shandy yi dinyanin en tipik romani sayar. Ahmet Mithat'in
yaptigi elbette ki gok daha basit bir duzeyde, ama dogalci bir romanin yazilig yontemini ve
kurallarini konu edinmesi bakimindan Stern’d cagristiran bir yonu var. Rus Bigimcileri
Musahedat'i okumus olsalardi, bu agidan ilging bulurlardi her halde...

Ahmet Mithat'in, kisilerini romanin yazilmasi eylemine katmakla, L. Pirandello’'nun Alti
Sahis Yazarini Ariyor (1921) oyununda kullandigi teknigi, ondan énce bir dlgide denedigini
de sOyleyebiliriz isterseniz.

Musahedat ile Andre Gide'in Kalpazanlar'i (1925) arasinda da teknik bakimindan bir
benzerlik bulunur. Kalpazanlarda, da romanin iginde bir romanci vardir ve onun roman
sanati hakkindaki dusunceleri, romanin kisileriyle ilgili notlar ve ani defterine yazdiklari
romanin iginde yer alir ve konunun bir parcasini olusturur. Andre Gide bu teknigin sagladigi
olanaklari ¢ok iyi degerlendirir ve yaptigi is Ahmet Mithat'inkiyle karsilastirilamayacak
kadar karmasik ve usta igidir. Bununla birlikte yazarimizin Turkiye'de romana daha yeni
baglandigi yillarda «Roman tarz-i1 tahririnde [yazma tekniginde] bir tuhaf turfanda olmak
Uzere bu kitabi da boyle yazmayi iltizam etmigimdir [uygun bulmusumdur]» diyerek, soz
konusu teknigi, cok basit duzeyde de olsa, Pirandello'dan ve Gide'den once denemeye
girigmesi ilgingtir. Tanzimat romancilari butin acemeliklerine ragmen bazen boyle
buluslariyla sasirtici yenilikler de getirmislerdir.



Bolum V

-Araba Sevdasi-

Recaizade Ekrem'in Araba Sevdasi, 1886'da yazilmis ve 1895'te yayinlanmisg, yine
alafranga zUppe tipiyle alay eden bir roman. Elestirmenler ve edebiyat tarihgileri, Bihruz'u,
tip olarak Felatun'a benzedigi igin ondan ayirmak geregini duymamiglardir. Oysa Bihruz
kendinden onceki Felatun'dan da kendinden sonraki Meftun'dan da c¢ok farkli bir kisilige
sahiptir. Gergi romanin basinda tanidigimiz Bihruz gergekten de bir ikinci Felatun'dur, ama
sonra romantik bir asik kisiligine oykunur ki, bu da okudugu Fransizca romanlarin etkisi
sonucudur. Romanin asil ilging yani ise Recaizade Ekrem'in karakter c¢izme yontemine
getirdigi yeniliktir. Onun icin Araba Sevdasi'ni incelerken Bihruz'un karakteri ve bu karakteri
canlandirmak amaciyla Recaizade'nin olusturdugu teknik tUzerinde durmamiz gerekiyor.

Bihruz, bir ara vezrlik yapmis ve vali olarak ordan oraya dolasmis bir pasanin oglu oldugu
icin dogru durust egitim gérmemis, ancak on alti yasinda istanbul'da kisa bir sure ristiyeye
devam etmis, ama bitirmeden okuldan alinmigtir. Arap¢a, Farsga ve Fransizca ogrensin
diye 0zel hocalar tutuimussa da, akl baska yerlerde olan simarik Bihruz adamakilli cahil
yetismistir. Uc meraki vardir bu gencin: «Birincisi araba kullanmak, Ikincisi alafranga
beylerin hepsinden daha suUslu gezmek, Uglncusu de berberler, kunduracilar, terziler ve
gazinolardaki garsonlarla Fransizca konusmaky. 1)

Babasi olince yalniz Fransizca hocasi Mosyo Piyer’i alikoyan Bihruz, kendine kalan
parayl eglence ve gosteris ugruna tukettigi gibi, gelir getiren dukkanlari, magazalari ve bir
hani da elden cikarir. Ama geride daha bir konak, mucevherler ve anasinin serveti oldugu
icin Bihruz alafrangaligin gereklerini yerine getirmekten vazgecmez.

Romanin basinda tanidigimiz bu Bihruz alafrangaligi, akilsiz, cahil, gosteris¢i, musrif ve
guliing yanlari ile Felatun'a ¢cok benzer. Fakat Camlica'daki parkta, sik bir landoda gordugu
sarigin Perives Hanim'a tutulduktan sonra degigir; artik tek dusuncesi, bilmeden incittigine
inandig1 kiza kendini bagislatmak i¢in yazdigi ikinci mektubu ona verebilmektir. Her gun
sabahtan aksama kadar her tarafta onu arar, bulamaz. Yavas yavas tabiati degisir. O eski
hoppa, keyfine dusklun Bihruz Bey, iki ayin icinde baska bir adam olur: Suskun, dusunceli,



kederli. Arkadagi yalanci kesfinin Periveg'in tifodan oldugu hakkindaki yalan haberinden
sonra busbutun yikilir. Bu yalani biraz degistirerek kizin kendisi yuzunden veremden oldugu
sekline sokar ve Dboylelikle Gzantisunli daha da artirir. Mesire vyerlerinde gOsteris
yapmaktan hoglanan Bihruz simdi «tenha yerlerde bulunup gezmekten zevk almaya
baglamis ve araba sevdasini artik gonlunden ¢ikarmistir.» Tek amaci sevgilisinin mezarini
bulmak, orada aglamak ve kendini bagiglatmaktir. Birhuz'un aski Felatun'unki gibi Beyoglu
capkinligi degil. Recaizade Ekrem'in anlatisiyla onunki «vesveseden, heyecandan,
Istiraptan hoslanan; o tenhaliklara, mahzuniyetlere, o karanliklara, matemlere meyil
gOsteren; o derin derin istigraklara, gizli gizli ahlara, sine sine aglamaklara meftin olan
sevdaxdir. Yazar, yalniz Bihruz'un zUppeligi ile alay etmiyor, onun 6zendigi bir ask ¢esidi ile
alay ediyor daha ¢cok. Ama bu, Bati'ya 6zenmenin bagka bir seklidir. Zira bu agkin kaynagi
da romantik Fransiz edebiyatidir ve Bihruz iste bu Fransiz romanlarinin kahramanlarina
hayrandir; onlara 6zenmektedir.

Bihruz, Perives Hanima rastlamadan dort ay once, 6zel Fransizca ogretmeniyle Paul et
Virginie'yi, daha ¢ hafta dnce de La Dame aux Camelias’y1 okumus, Margueritte'in Armand
icin besledigi askin ictenligi ve sonunda veremden 06lusu onu ¢ok duygulandirmisti. Birkac
gun once de Alphonse Karr'in Sous les Tilleuls'inu (Ihlamurlar Altinda) okumuglardir. Bihruz,
Perives Hanima rastlayinca parktaki konusmalarini hemen kafasinda bir ask romaninin
baslangici yapar: «Bu guzel ve sairane romanin kahramani bizzat kendisi oldugunu,»
dusunur; kendi macerasi, okudugu romanlarla birlesir kafasinda. Perives Hanim'in dldugunu
isitince kendisi de artik o tir romanlarda Olen kizin aci ¢eken sevgilisi olur.

Perives Hanim tifodan mi 6lmiis? «Ne miinasebet!... Verem olmali... Oyle nazik viicutlar
hep veremden giderler.» Hele o sira okudugu, Lamartine'in Graziella'sini kendi durumuna o
denli yakin bulur ki kitap koltugunda her gun tenha kirlara ¢ikar, matem ve gozyaslari iginde
gegirir gununu. Graziella'nin sonundaki, on alti yaginda ask yuzunden dlen kiza yazilmis siir,
mezarinin anlatiligi, Bihruzun aklindan ¢ikmaz. Daha sonra Manon Lescaut'yu buyuk bir
heyecanla okumaya baslar; kitapta iki sevgilinin birlikte kacarken, kumluk bir sahanin
ortasinda, kizin yorgunluk ve acliktan 6lmesi, geng adamin kizi gomdukten sonra yikilip
kaldigi mezari basinda bulunmasi gibi olaylar ve bunlarin uyandirdigi duygularla kendi
durumu arasinda tam bir benzerlik gorir ve romani sabaha kadar bitirmeden elinden
birakamaz. Bu romanlardaki gen¢ kizlarin mezarlari Perives'in serviler altinda yatan i1ssiz
mezari oluverir ve Bihruz gidip o mezarin baginda Lamartine'in siirlerini okumak istegiyle
cirpinir.

Araba Sevdasi, Felatun Bey ile Rakim Efendi gibi, iki kisinin karsilastirilmasina dayanmaz.
Bihruz kendi yarattigi huzunlu bir agka 6zendigi icin bu romandaki karsithk hayal dunyasi ile
gergeklik arasindadir. Don Kigot nasil kendi yarattigi bir hayal dinyasinda yasamissa



Bihruz da kendi icat ettigi bir hayal dunyasinda yasgar. Don Kisot, koylu kizi Dulcina'yl nasil
dunyanin en soylu, en erdemli, en guzel kizi yapmigsa, Bihruz da pigkin, yosma Perives'in
saf bir melek olduguna inandirir kendini. Perives, Bihruzun mektubunu okuyup da, orda
gegen «siyahgerde» sb6zcugunden incinip, Bihruzun agki yuzinden veremden 6lmek soyle
dursun, onun varligini unutmugtur bile. Mektup ise hi¢ okunmadan arabanin penceresinden
atilmistir. Diyecegim, Don Kigot nasil okudugu romanslarin etkisinde kalarak ordaki yasami
taklit etmeye kalkmigsa, Bihruz da okudugu romanlarin etkisi altinda derin ve istirapli bir
aska oykunerek bunun tadini ¢cikarmaktadir. Romanin sonunda, Sehzadebasi’nda Perives'i
gorup de Olmedigini anlayinca sevinemez, kurdugu hayal dunyasi yikilir ve anlamsiz bir
boslukta bulur kendini zavalli. Yazar bir yandan alafranga zUppe tipiyle alay ederken, bir
yandan da belli bir tir agk edebiyatinin «parodi»sini yapmis, bir tasla iki kus vurmus oluyor.

Recaizade bir hayal dinyasinda yasayan Bihruz'un 6zendigi kisiligi canlandirabilmek igin,
onun i¢c dunyasina yonelmek ve bu ise elverigli bir yontem bulmak zorundaydi. Bati'da
kullanilagelen iki ana yontem vardi: I¢ ¢ozUmleme ya da ruhsal ¢ozumleme (internal
analysis) ve i¢ konusma (interior monologue). Bati’dan romani alan yazarlarimiz da roman
kisilerinin duygularini ve dusUncelerini okura sergileyebilmek icin daha c¢cok i¢ ¢ozimleme
yontemini, cok seyrek olarak da ic konusma yontemini kullanmislardir. i¢ ¢cozimleme ile,
anlatici-yazarin araya girerek kahramanin duygularini, dusuncelerini okura aktarmasi
yontemini kastediyorum. Nabizade Nazim bu yontemi cokga kullanmis. Ornegin Zehra'dan
Su pargaya bakalim:

[Sirricemal] salonda bir asadi bir yukari gezinmekte ve bu felédkete nasil tahammdil
edecegini distinmekteydi, Suphi den mahrum olduktan sonra nazarinda hayatin hig¢bir
kadri kalmiyordu. Fakat 6lmek kendi elinde degil ya... Su anda geberip gitmeyi cana
minnet saymaktaydi. Lakin ya suradaki cocuk?.. Sirricemal bu sahs-i1 sélisi [lglncl Kisiyi]
heniiz simdi derhatir etmekteydi. Su bedbahtin halini diislindi. Zavalli gocuk ne olacak?..
Diinyaya gelirse ne gbrecek? «Hani benim babam?» dedigi zaman kendisine ne cevap
vermeli? Lakin ondan evvel karninda bdéyle bir yik ile Suphi'den, her tirlii dmitten
mahrum olarak nasil yasamali? (2

Goruldugu gibi burada okur, Sirncemalin aklindan gegenleri, duygularini, kaygilarini,
araya giren yazarin araciligi ile ogreniyor.

ic konusmaya gelince, bu ydntemde yazar aradan cekilir, aktarma goérevini birakir; okura
roman Kkisisinin zihnini bir sinema gibi seyrettirir. Bati'da da i¢ konusma yontemine, romana
gelene kadar ¢ok az rastlanir. Romanda da ancak kiginin belli bir andaki ruhsal durumunu
belirtmek Uzere kullanmakla yetiniimis ve ancak 19. yuzyilin sonunda, bir anlatim teknigine
donusturdlmastar.



Dedigim gibi Tanzimat romancilari da i¢ konugma yontemini az ve acemice kullanmislardir,
iyi bir ornek Emin Nihat Bey'in Musameratnamesi'ndeki (1873) «Vasfi Bey ile Mukaddes
Hanimin serguzesti» adli kisa romaninda (ya da uzun hikayesinde) bulunur. Vasfi Bey'in
durumu Bihruzunkine ¢ok benzer, ¢unku o da sevgilisinin dldugune dair bir haberle aldatilr.
Asagidaki parcada sevgilisinin dldugune inanan Vasfi Bey in Uzlntlsund ve dusunduklerini
Emin Nihat Bey i¢ konugsma teknigi ile okura sunuyor.

Ey gaddar felek! Bunca zamandir kavusma (midi ile yasayan bir ay pargasinin ayrilik
vadisindeki hayatini da mi ¢ok goérdin? Ey kotu esigli riizgar! Bu sevgi gecesinde al
yanadinin pervanesi oldugum sevgilimin hayat mumu, rekabet gézini md kamagtirdi da
cisminin fanusunun zindan karanliginin yeri eyledin! Ey zamanin bahgivani, glizel gidigi
yerylzuni sidsleyen yeni agiimig bir goncanin dikeni senin terbiye edici elini mi incitti de,
taze fidan viicudunu béyle ilkbahar mevsiminde kopardin?

(...)

Bari ben gideyim sevgilimin matem topraklari sagan siyah topragini géreyim. Ve (izerine
kanli gbzyasindan kizil kizil giller dikeyim! Ve taki kabir arkadagi olma igin oracikta
basimi feda edeyim. ©)

Nedir, Emin Nihat Bey'in saglamak istedigi? Vasfi Beyin o esnada aklindan gecenleri
tasavur ederek psikolojik gercekligi yakalamak mi? Oyle olmadigi besbelli. Yazarin akli
Vasfl Bey'de degil, okurda. S6z sanatlarindan yararlanarak, uslup bakimindan guclu, okuru
etkileyebilecek bir parca yazmak pesinde. Ruhsal bir ¢ozimleme yapmiyor, edebiyat
yapiyor. Sevgilisinin 6lum haberini alan bir adamin aklindan gegenler boyle islenmis ctimleler
olamaz.

Recaizade ile 6teki Tanzimat romancilari arasinda i¢ konugsma teknigi agisindan ayrimi
gostermek igin, Semsettin Sami'ye, Ahmet Mithat'a, Samipasaze Sezai'ye oranla bu teknigi
daha c¢ok kullanan Mizanci Murat'in Turfanda mi Yoksa Turfa mi! (1890) adli romanindan
bir parcaya da bakmakta yarar var. Romanin kahramani Mansur Bey, Osmanli
imparatorlugunun durumunu, gercekten «hasta adam» olup olmadigini disiinmekte:

Biz yine o Osmanli, o Miisliimaniz, kainatin kanunlarini koyan Hazret-i Hakim-i Mutlak
hi¢ bir sahsi, hi¢ bir cemiyeti, hayati boyunca ehemmiyetli ehemmiyetsiz bir sekteye
ugramaktan masun kilmamigtir.

Tehlikesiz ve gecici bir aksiliktir. Taze bahari mijdeleyen bereketli bir kigtir. Bahar
maarif glinesi ile kendini gbsterecektir.



Su mlubarek, seckin diyari bize kismet eden Cenab-1 Nazim-1 Alem bizi yaratiligtan glizel
ahlak ile de taltif etmistir.

Tarihimiz kahraman alaylariyle dolmus tasmistir. Bir taraftan Osmanlar, Orhanlar,
Hiidavendigéarlar, Yildirimlar, Celebiler, Fatihler, Yavuzlar... Diger taraftan Alaedin
Pasalar, Candirli-zadeler, Sokullular, Kbpriililer...

Hanedan yine ylice hanedandir, bendegan yine sadik ve fedakar bendegandir.

(--)
Siiphem yoktur. Istikbalimiz mazimize bile gipta ettirecektir. ()

Kisaltarak verdigim bu ic konusma bir torende atilan nutkun GslGbunu hatirlatmiyor mu?
Oysa biliyoruz ki, gercekte insanin aklindan gegenler boyle dizgun cumleler ve mantiksal
baglarla kurulmus bir dizyazi 6rnegine benzemez. Mizanci Murat'in amaci da Mansur Bey'in
zihinsel gergekligini sergilemek degil, okuru belli bir yonde etkilemek. Ayrica, alintiladigimiz
her iki pargada da kullanilan dil roman kisisinin kendine 6zgu dili degil yazarin dilidir.

Recaizade Ekrem Araba Sevdasi’nda sozunu ettigimiz iki yontemi de kullanir, ama ig
konugsmaya verdigi onem ve biling akiminin da Turkiye'de ilk kez kullaniimasi, romanin,
uzerinde durulmasi gereken bir 6zelligidir. Recaizade Ekrem'i ilgilendiren Bihruz'un yalnizca
giyimi kusami, Fransizca paraliyarak konusmasi gibi zlppe tipinin ortak oOzellikleri degil,
onun kendine 6zgu kafa yapisi, zihniyeti, i¢ yasantisidir.

Bu i¢ dunyayi, kah anlatici olarak araya girip i¢c ¢ozimleme yontemiyle okura aktarir, kah
aradan cgekilerek Bihruz'un kafasinin igini okurun dogrudan dogruya godzlemlemesi igin i¢
konusmadan biling akimina dogru agsamalasan yollara bagvurur. Recaizadenin bu yontemle
Bihruz'un kigiligini nasil belirttigini ve yontemi kendinden onceki romancilardan ne kadar daha
ustaca kullandigini gostermek icin birkag¢ 6rnek vermek istiyorum.

Bihruz sevgilisinin 6lum haberini aldiktan sonra soyle dusunuyor:

Evet bana blylik bir sempatisi olmasaydi ne mecburiyeti vardi ki benim igin bahgceye
insin, lak'in yaninda dursun, benimle lakirdi etsin, verdigin cicedi alsin gégsine taksin!
Zavalli cicek kimbilir ne oldu? Ihtimal ki iki ¢icek birbirine sarildilar da 6yle kurudular
gittiler! Aglayim! Aglayim!.. Hig!.. Hig!.. Bari hi¢ olmazsa (siyahgerde)yi affettirmis
olaydim. O da olmad.... Bana ne bliyiik bir romor, ben bu rébmoru konsiyansi'mdan nasil
¢ikarabilirim? Mektubu alirken nasil da mahsun mahsun bakiyordu!

O bakiglar «adiyd! adiyd! demek degil miydi? Tifo, ne minasebet!.. Verem olmal...



Oyle nazik viicutlar hep veremden giderler... Ah! bundan sonra diinya bana haram olsun
(...) Acaba zavalllyi nereye gbémdiler? Bunu haber almaliyim, mezarini ziyaret edip
cicekler gotiurmeliyim (...)

Mazarinin baginda aglamali aglamali, aglamaliyim (s. 154).

Kisaltarak aktardigim bu par¢ca normal bir ic konugsma 6rnegQi. Recaizade ne Emin Nihat
Bey gibi «edebiyat» yapiyor ne de Mizanci Murat gibi nutuk duzenliyor. Amaci okuru
duygulandirmak, su ya da bu yonde etkilemek degil. Bihruz'un kisiligini belirtmek. Onun igin
de kullanilan dil, Fransizca sozcuklere duskun Bihruz'un dilidir, cUmleler onun cumileleridir.
Bihruz'un i¢ konusmasini okurken, gercekleri ¢arpitarak nasil bir hayal dinyasi yarattigini
gozlemliyoruz. Kendini begenmis bu zlUppe, Perives'in agk ylzunden ve Uzuntusunden verem
olduguna inandiriyor kendini. Goruyoruz ki Bihruz bdyle bir agsk romaninin kahramani olmak
isteyen guling bir budaladir.

Verece@im ikinci ornekte Recaizade, Bihruz'un basini gozinu yara yara Lamartine'in bir
siirini okuyup anlamaya c¢aligigini seyrettiriyor bize:

Birinci régret... acayip! rogre... j6 regret., ti regret... il regret... teessif ederim, teesslit
edersin, teesslf eder. Demek Ki ilk yahut birinci teessdf... Glzel, ¢cok glizel! Benim igin ne
kadar uygun... Sonor, sonor... ses ¢ikaran deniz kenarinda ki oraya Sorrant denizi mavi
dalgalarini... portakal agacinin altinda acar... Vardir... Ne vardir? ince yolun kurbiinde (...)
kokulu ¢it duvarinin altinda vardir. Ne vardir? bir adet ufak ve dar, yani ensiz ve
yabancinin dalgin ayaklarina endiferan, yani iligiksiz bir tas vardir. Oh! ne kadar glzel!..
Ben bu latif poezi yi nasil olmus da gérmemisim. Cok sey... Ah! Dur bakalim alt tarafi
nedir? Moésyd Piyer de gecikii.

Okuyalim:

Jirofle ... (Jirofle Jirofa)yi bilirim. Fakat Tlrkgesirii bilmem. Biyangide olmali... Frenk
benefsesi, ak veya kirmizi sebboy... Iste o cicek orada saklar. Ne saklar? Tek bir isim
saklar, demetinin altinda. Bir tek isim ki higbir eko onu asla tekrar etmedi. Kom se bol!...
Mésyb Piyer de nerede kaldi? (s. 174-5)

Ve béyle bir sayfa daha sirer. ic konusmadan baska hicbir teknik Bihruz'un Fransizcayla
cebellesmesini boyle canli bir sahne seklinde somutlastiramazdi. Ayrica bu parca, ic
konugsmadan biling akimina dogru atilmig bir adim da sayilabilir. Zaten Recaizade i¢
konusma teknigini kullanmakla kalmaz; asil sasirtici olan arada bir biling akimi teknigini



kullanmasidir. i¢c konusma ile biling akiminin birbirinden nasil ayrilacagi tartisma konusudur,
ama incelikleri bir yana birakirsak bir iki ana oOzellik Uzerinde anlasma oldugunu
sOyleyebiliriz. Biling akimi da roman Kkisisinin kafasinin igini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konugsma gramer bakimindan duzgun, sentaks
kurallarina uygun cumlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve dusUnceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden dusuncelerde
mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallari
da gozetilmez. Biling akiminda yalniz duguinceler degil duyumlar, imgeler de yer alabilir ve
tam bir biling akimi teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlik, bilincin altina
en yakin kesimidir.

Araba Sevdasi'n da yapacagim uguncu alinti biling akiminin ¢ok derinliklere inmeyen bir
ornegi. Bihruz sevgilisinin mezarinin yerini Kesfi Bey’den 6grenmek umudu ile onun oturdugu
koske gider. Fakat bir gece once arabasi ve arabacisi Andon ortadan kayboldugundan kira
arabasi ile gitmek zorunda kalir. Arnavut usak, Bihruzu ¢cok kaba bir sekilde karsilar ve
Kesfi Bey'in evde olmadigini soyler. Bihruz ofkeyle doner arabaya biner. Arabada
kafasindan gecenlerin son kismini veriyorum:

Herif adeta beni kovdu, Oyle ya, kapiyi lizerime kapayiverdi, artik buna stkat edilemez,
bir tarziye olsun almaliyim. Kimden tarziye istemeli?..

Mutlak birisini ¢ignedi, bu herifi hapse tiktilar. Ne kadar miinasebetsizlik!.. On alti yas
6lmek igcin pek erkendir. Ah! malbri k6 jo sdi... Artik vapura gidemem... yazik... Hey
terbiyesiz dag adami! Bu ensiilt dogrusu unutulmaz... Arabaci! sir be herif. Su Andon'un
yaptigi isi de gériiyor musun? Malbr stir malbr, araba ne oldu acaba? Hayvanlar nerede
kaldi? Vui! El ave sez an se biyen to pur murir! Ah! Povr fiy! (s. 184).

Burada fikirler mantikga baglanarak yuratilmuyor, daha ¢ok ¢agrisim ilkesine dayanarak
birbirini kovaliyor. Bihruz usaktan gordigu kaba muameleye oOfkelenerek tarziye almayi
kurarken «mutlak birisini ¢ignedi» cumlesinin 6znesi usak olmak gerekir. Oysa Bihruz'un akli
birden kendi arabacisina atlamigtir. Gordugu hakarete kira arabasiyla gelmesinin neden
olduguna inandigi igin herhalde. Derken Lamartin’in siirindeki bir dize gecer aklindan. Burdan
bir cagrisimla Kesfi Bey'in gidecegi vapura yetisemeyecegini dusunur. Hemen arkasindan
yine usaktan gordugu hakarete gider akli. Bunu izleyen sozler, acelesinden oturlu arabaciya
icinden sOylenmesidir ve dusuncesi hemen kendi arabacisi Andon’a kayar. Sonra yine
Lamartine'in aklinda yer etmis dizesi girer araya. Boylece usaktan gordigu hakaret,
kaybolan kendi arabasi, Olen sevqgilisi, Kesfi Bey'in binecegi vapur, siir dizesi konulan
karmakarigik bir sekilde birbirini kovalar.

Recaizade i¢c c¢Ozumleme, i¢ konusma ve biling akimi tekniklerini kullanarak bize



kahramanin i¢ dunyasini agmaya calistigl i¢in Bihruz birgok yonleriyle igini disini en iyi
tanidigimiz zuppe tipi olur. Ahmet Mithat, Felatun a yalniz distan bakar ve yuzeyde kalir;
Gurpinar'in Meftun'u ise tutarsiz ve celisiktir.

Anlatici-yazarin iglevini en aza indirme egilimi ve romanin 'anlatilarak’ degil ‘gosterilerek’
yada 'sahnelestirilerek' yazilmasi gerektigi inanci yirminci yuzyilda ¢ok yayginhk kazandi.
Anlatici aradan ¢ekilerek roman kigisinin distnce surecini gorunur kilarsa, onu somut, canli
ve etkili bir bicimde sunmak olanagdini bulacagi icin, gerek ic konusma gerekse biling akimi
(ruhsal gerceklik agisindan da, sanat agisindan da) i¢ ¢O0zUmleme teknigine ustun
gorulmustar. Bundan oturd roman teknigi Uzerinde yazanlar ¢ogunlukla, anlaticinin dilini
tutup susmasi ve Kigilerin i¢ dunyasini 'gosterme’ teknigiyle vermesi gerektigine isaret
etmislerdir. Recaizade’nin teknigi Uzerinde uzunca durmamin nedeni bu. Araba Sevdasi'nin,
boyutlari dar, basit bir roman olduguna kusku yok, ama so6zunu ettigimiz teknik bakimindan
Bati edebiyati icin bile yenidir diyebiliriz.

Bircok elestirmene gore i¢ konusma tekniginin bir anlatim yontemi olarak surekli
kullanildigr ilk roman Edouard Dujardin'in 1887'de basilmigs olan Les Lauries sont
Coapes'sidir. Araba Sevdasi'nin yazilis tarihi ise 1886. Recaizade her ne kadar romani
bastan sona i¢ konusma teknigi ile yazmamissa da bir anlatim yontemi sayilacak kadar
yaygin bir bicimde kullanmistir; ara sira biling akimina da yer vererek. Bu durumda
Recaizade'nin kullandigi teknigin taklit olmadigi agik. Kaldi ki, Dujardin’'in yaptigi ig Bati'da
bile uzun sure farkedilmemigti. Ne var ki Recaizade'nin teknigi de bizde farkedilmedi ve Turk
romanina higcbir etkisi olmadi. O kadar ki, Araba Sevdasi'ni 1963’te sadelestiren Fazl
Yenisey de yazarin i¢ konusma teknigini, yani aradan g¢ekilerek okuru Bihruzun kafasindan
gecenlerle karsi karsiya birakmak istedigini anlamamig, bu gibi pargalarin bir kisminin
basina «yine kendi kendine sdylenmeye basladi» ya da «buylk bir sey kesfetmis gibi
sigradi ve kendi kendini alkislayarak sevingle haykirdi» gibilerden eklemeler yaparak yazari
elinden geldigince tekrar araya sokmak geregini duymus. Hos, Yenisey'in yaptigl eklemeler
bununla da kalmiyor; daha Onemlisi Bihruz’a Recaizade'nin sOyletmediklerini sOyletmesi.
Ornegin Lamartine'in siirini okurken, Bihruz, bakiyoruz aklindan sunlari gegiriyor: «Belki de
Tarkcgesi yoktur... Zaten bu fakir lisanda ise yarar dogru durust bir kelime bulamazsin ki.»
Recaizade'nin metninde yok boyle bir sey. Yenisey uygun gorup ekleyivermis. Biling akimina
ornek olarak verdigim pargada su cumleye rastliyoruz: «Nerdesin Vasif sair?.. Bak ben de
kafiyeli konusuyorum... Evet, yutulmaz ve unutulmaz.» Romanin aslinda, bu da yok. Yenisey
daha da ileri giderek romana Yunus Emre'den bir dortlik sikigtirmaktan gekinmemis.
Dahasi var. Araba Sevdasi'nin yazildigi tarihte tibbiyede ogrenci olan Riza Tevfik
Bolukbasi'nin bir dortligunu de eklemekten kendini alamamis. Kisacasi Araba Sevdasi'nin
konusulan Turkgeye gevrilmis baskici Recaizade'nin romani olmaktan ¢ikmis.



Araba Sevdasi boliumunu bitirmeden Once alafranga zippe kavramina bir kez daha
donmek ve Tanzimat romaninda islenen bu tipin bir 6zelligine deginmek istiyorum. Felatun
olsun, Bihruz olsun, yozlasmig, halka yabancilasmis adamlardir. Ama gercek anlamiyla kotu
ve ahlaksiz olduklari soylenemez. Hele para konusunda. Bihruz'un kendini bagislatacak
hatta sevimli gosterecek yanlari da vardir. Romandaki diger kisilerin gogundan daha durust
ve iyi niyetli oldugu igin bagkalarinin hakkini yemek soyle dursun kendi kazik yer hep.
Herkes aldatir Bihruz'u. Arkadasi Kesfi Bey hi¢c geregi yokken Bihruz'a yalan sdyleyerek onu
perisan eder. Saydigi ve sevdigi Fransizca 6gretmeni, ¢ikarina duskin Mosyo Piyer, Bihruz
un comertliginden yararlanir, ufak ufak para sizdirir ondan. Araba fabrikasinin sahibi Mosyo
Kondoraki, Bihruza sattigi arabanin bedelini aldigi halde onu borglu cikarir, arabasina ve
atlarina el koyar. Kitapg¢i Vik, eserlerini Lamartine'in tum (7 cilt) ona sokusturuverir. Kayikgl,
Uskiidar’dan kalkan vapurdan énce kopriye yetistirecedini syleyerek aldadir onu. Baska
bir glin, Izmir'e kalkan vapurda Kesfi Bey'i bulmak isteyen Bihruz'u Trabzon'a giden vapura
goturdr ve gundeligini dogrultur.

Kendi hayal dinyasinda yasayan saf Bihruz'un kavrayamadigi gercek c¢ikar dinyasi guzel
bir dunya degil. Romanda gergek yasami temsil edenler, biraz kacgik bulduklari ve
safligindan yararlandiklari Bihruz'a oranla daha bencil, daha hesapli, cikarlarini daha ¢ok
gOzeten insanlardir.

Tanzimat zUppeleri zararlari kendilerine olan birer budala sayilirlar. 1914'ten sonrakiler
ise, gorecegimiz gibi ¢ikarci ve kurnazdirlar. Alafrangalik onlarda para yapma olanaklarini
saglayan bir zihniyete donugecektir...



Bolum VI
-Ask-1 Memnu-

Tanzimat romancilari Ulke davalarinda s6z sahibi olmak isteyen, imparatorlugun derdine
care bulmaya ve gostermeye caligsan, siyasal faaliyetleri olan aydinlardi. Sanata egitici bir
ara¢ olarak bakiyor ve yapitlarinda toplumsal sorunlara da el atiyorlardi. Abdulhamit'in
karanlik istibdat doneminde yazan Edebiyat-1 Cedide'ciler ise igine dustukleri karamsarlikla
hayata kusmus, siyasete sirtlarini donmug, kendi toplumlarindan da, sorunlarindan da hayli
kopmus insanlardi. Romanlarinin kahramanlari da hayata yenik dasmus, hayal kirikligina
ugramis duygusal kisilerdir. Edebiyat-i Cedide'ciler sanati, halki egitmek ya da
bilinglendirmek yolunda bir ara¢ saymadiklari i¢in halka seslenen romanlar vermek soyle
dursun, aydinlara seslenen yapitlarinda da yararli olmak amacini gutmuyorlardi. Kendi
cevrelerini ¢irkin bulan, Bati'ya ve onun edebiyatina hayran bu yazarlar teselliyi «guzel»de,
onu da Bati modeli sanatta arayan bireycilerdi diyebiliriz.

Halit Ziya Usakligil (1866-1945) ilk romanlarinda (Bir Olintin Defteri, 1891; Nemide, 1893;
Ferdi ve Surekasi, 1894) okurun Ozellikle acima duygularini uyandirmak istedigi igin, acikl
ask konularini igler. Bu romanlarin hepsinde bir gen¢ kiz ya da geng erkek, kendi sugu
olmadan agkta hayal kirikligina ugrar, yikilir ya da olir. Romanin kahramani kiz ise,
anasini, erkek ise, babasini kaybetmistir; birlikte buyudugu bir akrabasina asik olur, ama
onun baska birini sevdigini anlayinca kendini feda eder. Bu ¢esit olay orgusu kKigilere degil
talihin getirdigi durumlara dayanir. Agk-1 Memnu da acikli biten bir agk oykusudur ve Nihal
ilk romanlarindaki ge¢ kiz kahramanlarin bir devami sayilabilir. Ne var ki, Agk-1 Memnu ile
bu ilk romanlari karsilastirdigimizda, Usakligil'in on yil iginde ne kadar ilerledigini gormek
gercekten sasirticidir.

Elestirmenler Usakligil'in en iyi yapitinin Agk-1 Memnu oldugunda birliktirler, ama gariptir ki
bu romanin neyi anlattigi, tezi olup olmadigi, varsa ne gibi bir tezi dile getirdigi konusunda
ayriliyorlar. Bircoklari romanin ana tema’sini, hatta tezini, Bihter'in yasak askinda bulurlar.
Usakligil Uzerine yazilmis U¢ monografiye bakacak olursak her UcUnin de Ask-
I Memnu'nun tema'si hakkinda bu kaniyr savunduklarini goraraz. L. S. Akalin'a gore «Ask-I
Memnu, Olgusuz ve maddeye dayanan bir evlienmenin dogurdugu, gerek sosyal gelenekler,



gerek kanun oniinde gelismesi yasak olan bir askin hikayesidir». & Cemil Yenere
sorarsaniz yapitin tezi sudur: «Servet, gen¢ bir kadina ask ihtiyacini unutturamaz.
Kendinden cok kiiciik yastaki bir kizla evlenen erkek aldatiimayi géze almalidir». ) Dr.
Onertoy'a gore de yazar «evlenen kadinla erkek arasindaki bazi ayriliklarin eviilik hayatinda
meydana getirebilecedi sarsintilar Uzerinde durmug ve Tanzimat romaninda da ele alindigini
gordigiimiiz Batililasma anlayisindaki degisiklikleri belirtmistir».(3)

Bazi elestirmenler ise Bihter’in hikdyesini ana tema olarak gormezler. Cevdet Kudret
bagka bir yonu vurguluyor: «Bu romanda agktan bagka bir dusunce ve dertleri olmayan,
calismadan yasayan, haziryiyici ve alafrangalik duskinlt birtakim kimselerin hayatlari
anlatiimistir». 4} Rauf Mutluay'a gore «Sézgelimi Ask-1 Memnu, Batililasma bunalimindaki
toplumumuzun sorunlarini, degerlerini elden kagiran eski hayatin umutsuz direnigini,
zenginlige heveslenen kadin igtihasinin dugecegi kaginilmaz tuzaklari, sarsilan ahlak
Olculerimizin kargasasini verir» ama yazarin ustaligi «eserdeki tezi de yan dustnceleri de
gizler». ) Fethi Naci ise romanin bir tezi ispat etmek icin yazildigi kanisinda degil. Basarili
olmasi «belki de Obur romanlarinda bir seyler ispat etmeye calisan Halit Ziya'nin bu
romanini, kendini birakarak, birtakim insanlari anlatmaktan baska bir amag¢ gutmeyerek
yazmis olmasinin sonucudur». ()

Simgesel olmayan bu klasik romanin, neyi anlattigi konusundaki bu anlagsmazlik ilgingtir.
Yazarin kendi goruglerini saklamasi, yapitin bir tezi olup olmadigi konusunda anlagsmazliklar
yaratabilirdi; ama elestirmenler yapitin konusu, hangi tema'nin vurgulandigi Uzerinde bile
pek uyusamiyorlar. Kabahat biraz da, Usaklgil'in. Asagida gostermeye calisacagim gibi,
romanin kendinde var olan bir kararsizlik, tema'yr bulandiran bir bolinme, romanin neyi
anlattigi konusundaki anlasmazligin nedenini biraz agiklar belki.

Ask-1 Memnu'nun dogru bir degerlendirmesini yapacaksak her seyden once ne tur bir
roman olduguna dikkat etmeliyiz. Hakkinda yazanlar, onu, ya ahlaksal bir bildirisi olan ya da
Istanbul’daki Tirk toplumunun bir kesiminin yasamini yansitan bir roman olarak
yorumluyorlar. Bazi elestirmenlerin dedigi gibi Ask-1 Memnu, birbirine denk olmayan kisilerin
evliliginin doguracagi kot sonuglara isaret ediyorsa, Kirik Hayatlar da tam tersini soyluyor
demektir. Cunkl Kirlk Hayatlarda, birbirine denk, ¢ok sevisen iki geng insanin evliligi de,
yine bir yasak askla bozulur ve nerdeyse coker. Oyleyse Usakligil Kirik Hayatlarda, her
bakimdan kusursuz evVliliklerin kotl sonucglar verecegini mi anlatmak istiyor? Yoksa
Usakligil'in ilgisini ceken, Batililasmis kesimin yasam bicimi mi? Agk-1 Memnuda Batililagsmis
zengin bir ailenin yagami var elbette, ama romanin bunu ortaya koymak ya da elestirmek
amaciyla yazildigini séylemek dogru olmaz. (2 Olaylarin gectigi cevre Usakligil'in iyi bildigi
ve hakkinda guvenle yazabildigi bir ¢cevre. Ne olaylarin bu ¢gevrede gegmesi romanin bu
gevreyle ilgili bir bildirisi oldugu anlamina gelir, ne de anlattigi evlilik ve yasak ask konusu,



ahlaksal bir tezi oldugu anlamina. Ask-1 Memnu topluma degil, bireye ve bireyler arasi
iliskiye donuk romanlardandir. Usakligil, somut ve tek » olan bir evliligin belli kogullar altinda
nasil isledigini, belli insanlarin arasindaki iligkiler 6rgusunun niteligini ve gelisimini anlamaya
ve anlatmaya caligir.

Yazar bu is icin, dort bes kisiyi bir yalida bir araya getirir; kizina ¢ok bagh, ayni zamanda
Bihter'e de cok duskun olan elli yaglarindaki Adnan Bey; onunla daha c¢ok serveti icin
evlenen yirmi bir yasindaki glzel Bihter; Bihter'in gdzu hala oynasta olan, kizlarinin gengligini
kiskanan, yasini basini almis annesi Firdevs Hanim; Adnan Bey'in on Ug-on dort yaslarinda,
babasina asiri duskdn, annesiz, ¢cok duygulu, alingan, zayif ve narin kizi Nihal; bir de Adnan
Bey'in yegeni, geng ve ¢apkin Behlul Usakligil'i ilgilendiren, ayri kigilikleri olan bu insanlarin,
belli kosullar altinda bir araya geldiklerinde nasil davranacaklari ve olaylarin ne yolda
gelisecegidir. Bagka bir deyigle, Usakhgil, kuruimus bir denklemin ¢0zUmunu gosteriyor.
Romanin dunyasinda kurulan bu denklem, o donemin gergcek dunyasiyla ilgili,
genellestirebilecegimiz bir anlamla yUukli degildir. Ask-1 Memnuda, bireysel iligkiler aginin
orilmesi ve c¢dzilmesi, 19. yizyil Istanbul'una ait bir gdézlem, bir elestiri olmadigi icin,
romani Batililagsma sorununa indirgemek, yapitta basarilan asil isi gozardi etmek olur.

Usakligil'in Balzac, Zola ve Flaubert gibi gercekcilerden 06grendigi bir sey vardi:
karakterlerin kisilikleriyle olaylar arasindaki nedensellik bagi. Romanda olaylarin geligimi
karakterlerin kisiliklerine bagli olmaliydi ve karakterler de bu olaylarin Uzerlerinde yaptigi
etkiye gore degismeliydi. Usakhgil bu ilkeyi titizlikle uygular. Ask-i Memnu dan oOnceki
romanimizda, karakterlerle olaylar arasinda bdyle zorunlu bir bag gérmeyiz. Ornegin Rakim
Efendi’nin, intibahtaki Ali Beyin, Serglizest'deki Dilberin basindan birtakim olaylar gecer,
ama Ask-1 Memnu'dakilerin basindan geligiguzel birtakim olaylar gegmez, olaylari onlarin
kisilikleri yaratir daha g¢ok. Yazar, olay oOrgusinu Onceden bilmez demek istemiyorum.
Tersine, Usakhgil belki en ince ayrintisina kadar kisilerin davranislarini, nasil degiseceklerini
hesaplamigtir. Ne var ki, olay orgusunu belirleyisi 6bur romancilardan farklidir, ¢unku
birtakim insanlar arasinda kurulmus bu iligskiler denklemi ortaya konulduktan sonra ust tarafi
matematik bir zorunlulukla gelisecektir. Usakligil de olay 6rgusunu kurarken bu zorunlulugu
g0z onunde tutacaktir.

Diyebiliriz ki, Usakligil, Ask-1 Memnuda, birtakim insanlarin, neden-sonu¢ yasasina gore
gelisen ask oykusunu anlatan, psikolojik gerceklige dayanan, saglam yapili, kusursuz bir
sanat yapiti yaratmak pesindeydi. Boyle, bireyler arasi duygusal yogun iligkiyi isleyen
romanlara, Edwin Muir «dramatik» roman adini verir. €} Ask-1 Memnu iste bu tiir romana
cok iyi bir ornektir.

Ask-1 Memnu Bogaz'da bir sandal gezintisiyle baglar. Bihter, Peyker ve Firdevs Hanim’in



sandalinin yanindan Adnan Bey'in sandali gecer. Firdevs Hanim, Adnan Bey'in kendisiyle
ilgilendigi kanisindadir. Kizlar ise, yasini basini almis annelerinin bu kanisiyla hafiften alay
ederler. Usakligil bu kiguk olayla Firdevs Hanimin kigiligini ustalikla giziverir ve kizlariyla
arasinda bir catismanin varligini sezdirir. Boylece okurda, bu kisiler arasindaki durum
hakkinda daha fazla bilgi edinmek istegini yarattiktan sonra, birbirlerine bircok bakimdan
karsit iki dunya olusturan Firdevs Hanim ile Adnan Bey ailelerini, ge¢mislerini de vererek
tanitir. Firdevs Hanim ve kizlari, Bogazici'nde, mehtapta, sazli sarkili sandal gezintileriyle
bir eglence hayati yasayan Melih Bey takimi olarak taninmiglardir. Firdevs Hanim vaktiyle
kocasi Melih Bey'i aldatmis hafif bir kadin oldugu i¢in biraz dile dusmustur. Simdi artik refah
icinde olmayan Firdevs Hanim ile kizlarinin dunyasi, gizli kiskangliklarin, gecimsizligin,
sevgisizligin egemen oldugu bir dinyadir. Firdevs Hamindan o6turl, bu dunyada hala bir
cinsellik havasi ve gunah kokusu vardir.

Adnan Bey'in yalisi ise, Adnan Bey, cocuklari, yegenleri, mirebbiye ve hizmetgileriyle,
disa kapali, kendi kendine yeten, sevgi, masumiyet ve mutlulugun danyasidir. Bu iki ailenin,
romanin basinda okura sunulmasi sadece roman Kisilerini tanitmak amaci ile yapilmaz;
daha sonra gelisecek olaylarin nedenine 1s1k tutmak igin yapilir. Bir kotulik havasi tasiyan
birinci dinyadan Bihter'in, Adnan Beyin yalisina gelin olarak gelmesiyle bu mutlu dinya
golgelenir, bulutlanir, birka¢ kisi arasinda buyuk tutkularin, korkun¢ kiskangliklarin ve
siddetli nefretlerin alip yurudugu bir cehenneme donusur ve sonunda bir kasirgayla
temelinden sarsilir.

Boyle bireysel iligkilerin matematiksel bir zorunlulukla gelistigi «dramatik» romanda mekan
da sinirh olmak zorundadir. Yazar, sayisi az Kigilerin arasindaki iligkilerin yogunlugunu
saglamak icin, bu insanlari, kendileri digindaki dunyadan ayiran kapali ve dar bir ¢erceve
icinde toplar. Ne olacaksa kendi aralarinda olacaktir. Cunku dis dunyadan mudehaleler igi
sulandirarak etkiyi zayiflatir. Usakligil de, kigilerini 1ssiz bir adada birakir gibi, toplumdan
tecrit edilmis bir yalida toplar. Adnan Bey'in yalisina, Firdevs Hanim disinda gelen olmaz;
ne de yalidakiler (arada bir aligveris igin Beyoglu'na ¢ikmanin disinda) kimseyi gormeye
giderler. Yalniz bir kez, bir dugun evine gidilir ki, bu da, bir bakima, yalinin dinyasi ile dis
dinya arasindaki ayrimi vurgulamaya yarar. Romanin karakterleri, toplumdan yalitiimis bu
yalida, kisiliklerinin ve durumun kaginilmaz kildigi akibetlerine dogru surukleneceklerdir.

Kimin romanidir Ask-1 Memnu? Romanin kahramani kim? Baska bir deyigle kimin
oykusunu anlatiyor Usakligil? Kimi merkez alarak yorumlayacagiz bu yapiti? Usakhgil,
yazana romanda tarafsiz kalmasi gerektigine inandigindan kisileri yargilamaktan kaginir ve
Namik Kemal, Ahmet Mithat vb. gibi romandan ne sonug ¢ikartilmasi gerektigini agiklamaz.
Belki bu nedenden oturta Ask-1 Memnu hakkinda sOylenenler birbirini tutmaz pek ve bir kismi
dupeduz yanhstir. Gergi Usakligil bazi bazi araya girerek dusuncelerini ve goruslerim



bildirir, ama bunlar hep, kigilerinin davraniglarinin nedenlerini agiklamaya yarayacak turden,
insan tabiati ve psikolojisiyle ilgili seylerdir.

Adindan da anlasilacagi Uzere, roman, yasak bir agkin, dolayisiyla Bihter'in dykusu olsa
gerek. Ne var ki, olay orgusu iki ayri ¢izgi Uzerinde geligir. Bir yandan Bihter'in yasak aska
suruklenisi tema'si bir olay orgusu olustururken, bir yandan da Nihal'in yalnizliga suruklenisi
tema'si ikinci bir olay orgusu olusturur. Romanin etkisini zayiflatan bu bolinmeye asagida
yine donecegim. Agk-1 Memnuya ilk once Bihter’in Oykusu olarak bakalim.

Romanin en 6nemli kisisi Bihter, genellikle yanlis anlasiimis ve gereginden fazla suglanmig
bir kadindir. Oysa yazar, Bihter’in nereden baslayip nereye geldigini, dususunun psikolojik
nedenlerini iyi aciklamak igin ¢aba gosterir. Bir roman kisisinin degisimini, belli bir zaman
suresi icinde meydana gelen bir gelisme olarak sunmak da, Usakligi'den onceki yazarlarda
gorulen bir yontem degildir. Hele kadinlarin, zamanin rol oynadigi kosullar altinda
degistigine hi¢ tanik olmayiz. Gerg¢i bazi roman kisileri degisir, hem de birdenbire yuz
seksen derece degisir, ama bu degismeyi ya olay orgusu gerektirmistir ya da ahlak dersi
vermek amacli. Hovarda, serseri, akilsiz Felatun romanin sonunda aniden «islah-1 nefs»
eder, namusu ile calismaya kararli, akh basinda bambagka bir adam oluverir. Bu
degismenin nedeni zaman degil, yazarin vermek istedigi derstir.

Binter basta namuslu bir kadindir ve namuslu kalmak icin cirpinir; ne var ki icinde
bulundugu kosullar ve yaratiligindaki bir egilim, onu dntne gegilmez bir zorunlulukla, kocasini
aldatan bir kadin yapar. Bu gelisim hep, neden-sonug ilkesine gore yurutulir ve Usakligil
Ozellikle psikolojik nedenler Uzerinde durarak bu kaginilmazligi belirtmeye calisir.

Uc¢ asamadan gecer Bihter:

1) Geng kizlik emellerine kavusacagl umuduyla zengin Adnan Bey ile evlenen ve gorevini
yapmaya calisan Bihter.

2) Hayal kirikligina ugradigi i¢in mutlulugu yasak bir sevgide bulan Bihter.

3) Bikildigini ve terkedildigini anlayarak kiskanclikla bogulan ve intikam igin her seyi yikip
intihar eden Bihter.

Gerci evlenmeye karar vermesinde Adnan Bey'in serveti rol oynar, ama bundan oturu
Bihter'i suglamamamiz lazim, ¢unku yazar, onu bu evlilige iten baska nedenleri de belirtir.
Bir kere, evlilik Bihter icin kizlarini gekemeyen anasindan kurtulmanin tek c¢aresi. Ayrica,
Firdevs Hanim'in sohretinden o6turu Bihter'in iyi bir evlilik yapabilme olanagi az. Unutmayalim
ki, Adnan Bey'in teklifini kabul ederken, Bihter bu evliligin-pekala da yurtyecegine inaniyor.



Cocuklara analik edecek, Adnan Bey'e iyi bir es olacaktir. Bihter'in hatasi, boyle zengin, bir
evliligin kendisini mutlu yapmaya yetmeyecegini kestirememesi.

Ikinci asama, yalida gegen birinci yilin bitiminde baslar. Yaliya gelisiyle, elinde olmayarak
oradaki hayati alt Ust eden Bihter, tatsiz didismelerle gecen birinci yilin sonunda Behlul ile
sevismeye baslayarak korktuguna ugrar, yani o da anasi gibi, kocasini aldatan bir kadin
olur. Ama Bihter yavas yavas degisir ve yazar, onun bu adimi atmaya nasil uygun bir ruhsal
durum iginde oldugunu gostererek bizi olaya hazirlar ve gen¢g kadinin dususinl okura
yadirgatmaz. Bihter'in dusUsl, yasaminda bir donum noktasi sayilabilecek Goksu
gezintisinin yapildigi gunku olaylarla yakindan ilgilidir. Bu gezintinin iglevi Bihter'de cinsel
isteklerin uyanmasina neden olacak vesilelerin saglanmasidir her seyden once. Ozellikle
Behlul'in, Peyker'i bastan ¢ikarmak icin etrafinda donmesi, ensesinden 6pmek igin egilirken
dogan cinsel hava, bunlari goéren Bihter'in, sonradan kendi cinsel aghgini farketmesine ve
istekleriyle Behllil arasinda belli belirsiz bir bag kurmasina yol agar. Yalinin kapal
cevresinden dis dunyaya bir acilis olarak gorulebilecek Goksu gezintisi, gercekte ayni
kapali dunyada gecer. Adnan Bey ile Firdevs Hanim ailelerinin katildigi bu Goksu
safasinda, Goksu sanki baska insalarin yasamadigi bir yerdir. Kendilerinden baska kimse
yoktur ortada. Ne bir satici, ne oralarda dolasan bir insan, ne de Goksu'ya gelmis bagka bir
kaylk. Yazar uyandirmak istedigi yogun ve gergin havanin etkisini bozabilecek, dikkati
dagitacak higbir 6geye yer vermez burda da.

Bihter'in, 0 gece odasinda cirgiplak soyunarak kendini rizgara veriginin ve gegirdigi
bunalimin anlatildig1 sayfalar, gen¢ kadindaki doyumsuzlugun biling duzeyine cikigini,
Usakligil'in ustalikla verdigi onemli bir parcadir. Sevmeye ve sevilmeye susamis Bihter'in o
geceki dusunceleri arasina Behlul'in imgesi bir golge gibi karismaktadir. Bu urkitucu
dusunceyi kafasindan hemen atmak ister, ama olan olmustur bir kere. Bihter'in, Behlul'den
uzak durarak kocasina sadik kalmak icin gosterdigi cabalar, annesine benzememek icin
verdigi savasim yenilgiyle sonuclanir. Catismada, agk ihtiyacidir Ustin gelen. Usaklgil
«catisma» ogesinde de ileri bir adim atiyor. Her romanda ana 6gelerden biridir catisma,
lyilerle kotuler arasinda, doga gucleriyle birey arasinda, bireyle toplum arasinda olabilir.
Roman turu hayli gelistikten sonradir ki, catisma, roman kahramanlarinin kendi i¢
dunyasindaki bir catismaya donusur. Birka¢ c¢esit catisma ayni yapitta yer alabilir
kuskusuz. Tanzimat romaninda yalniz dig ¢atisma vardir. S6zgelimi birbirini seven iki kiginin
birlesmesine engel olan dis guclerle (ana, baba, gelenekler, toplumda yerlesmis inanglar
vb.) sevisenler arasindadir catisma, Ask-i Memnuda, ise baska bir tir catisma, bir ic
catisma bashyor. Namuslu kalmak isteyen Bihter'in buyuk korkusu anasina benzemek
oldugu icin mutsuz evliligi icinde agka susayip da yasak bir iligkiye kaydigi zaman kendi
kendisiyle bogusmasi, karsi koymaya calismasi, i¢ dunyasindaki bu ahlaksal catismayi
yaratir. Kirik Hayatlar da da karisina sadakatle ihanet arasinda bocalayan Omer Behig'in



gecirdigi vicdan azaplari, romandaki catismayi bir i¢ catisma yapar.

Bundan sonra ugunclU asamaya geliriz. ugcan BehlUl Bihter'den bikmaya baslamis ve
Beyoglu hayatinda yeni maceralara donmustur. Derken Bihter'i yikan son darbeyi hazirlar
annesi. Behlul ile Nihal'in evlenmesi s6z konusu edilir ve kararlastirihr da. Bihter'in
katlanamayacagi bir seydir bu. Kiskangliktan cilgina donen genc¢ kadin, bu evlilige engel
olmak igin her seyi, itirafi bile goze almigtir. Nitekim bu evliligi onleyeyim derken yalidaki
batin pislikler ortaya dokulir ve Bihter intihar eder, ama Behllil'den de, annesinden de
ocunu almis olarak.

Kisacasi, Bihter yaslh kocasina sadik bir es, Uvey cocuklarina sefkatli bir anne olmak
niyetiyle yaptigi bir evliligin getirdigi mutsuzluk icinde namusunu ve serefini koruyamayan
talihsiz (yazarin deyisiyle «bicare») bir kadindir. Onemli olan, Usakligil'in, Bihter'i ahlaksiz
bir kadin olarak deqil, trajik bir karakter olarak islemesi.

Oysa, Ask-1 Memnu Uzerinde yazilanlara bakacak olursak bir cogunda Bihter'i oldugundan
daha suclu, kotu bir kadin olarak gorme egilimini sezeriz. Bu suglamalardan, Usaklgil
uzerindeki monografilerde rasladigim ikisi Uzerinde durmakta yarar var, ¢uinku bu iddialar
dogruysa Bihter trajik olmaktan ¢ikar ve romanin anlami degigir.

Olcay Onertoy, Bihter'in, Behlil ile olan iliskisinin «meydana ¢ikmasindan korkarak bazi
hizmetkarlarla beraber Nihal'in miirebbiyesini de evden uzaklastirmasindan séz ediyor. ()
Cemil Yener'e gore ise «yalinin butun sakinleri, vekilharglar, kahyalar, hizmetgiler Nihal'i
ellerinde buyuttukleri icin severler. Bihter birer bahane ile bunlari yalidan uzaklastirarak
Nihal'i yalniz birakmak siyasetini giider». 19 Onertoy ile Yener, Bihter’in hizmetkarlari kétii
bir maksatla yalidan uzaklastirdigi inancini paylasiyorlar. Ancak, maksat, birine gore Behlul
ile rahatca sevisebilmek, otekine gore Nihali yalniz birakmak. Simdi hizmetkarlarin
cikariimasi isine dikkatle bakalim.

Bunlarin yalidan ayrilmalarinin s6z konusu oldugunu ilk kez Goksu gezintisinde isitiriz.
Sakire Hanim, Behlul ile Firdevs Hanim’i kastederek der ki:

Boyle gittikge igi azitirlarsa ben yalida kalicilardan degilim. Bizimkinin igi olur olmaz
Cemile yi alinca kaciyorum, Siz artik klglk beyin eglencelerini istediginiz kadar
seyrediniz.

Sakire Hanimin itidal kabul etmiyen, sedit ahlak duygulari vardi. Bir miiddetten beri,
Firdevs Hanim'la Peyker'in arasinda Behlil’ii gérdiikge kendisini zapt edemiyordu... Hatta
bir giin Sayeste ile Nesrine itiraf etmis idi ki Sileyman Efendinin bir belediye ¢cavuslugu
ile kayrilmasina tesebbls edilmisti. O zaman kari koca kizlarini alarak artik bu yalidan



kacacaklardi.

Yasarsak @géririiz ya, diyordu. -Bihter'i kastederek- bu kadin beyin basina ne belalar
getirecek. Ugliiniin arasinda béyle ilk giiniinden bagliyarak gittikge artan bir husumet yavas
yavas Bihter’e karsi patlamaga muheyya [hazir] bir isyan kuvvetini aliyor, hemen butin
hizmetgilerin hanimlari hakkinda mevcut olan kin noktasi bu sonradan gelen hanim igin
buytyen, nihayet kalblerini blsbutin istila edecek bir adavet derecesini buluyordun.

Burada iki noktaya dikkat etmek gerek. Sakire Hanim yalidan ayrilmaya karar verdigi
zaman Bihter ile Behlul arasinda henlz bir sey yoktur ve hizmetgiler Behlul'in Firdevs Hanim
ve Peyker ile kiristirmasina icerlemektedirler. Bihter'e olan dismanliklarinin nedeni ise ne
Binhter'in kisiligidir ne de onun yaptiklari. Dusmanliklari eve bir hanimin gelmesiyle
keyiflerinin kagmasindan oturadar. Adnan Bey bagka bir kadinla evienseydi ona da ayni
tepkiyi gostereceklerdi. Az zaman sonra Sakire Hanim kizini ve is bulan kocasini alarak
yallyl kendi istedi ile terkeder. ikinci nokta, hizmetkarlarin bu davranisinin romandaki
kisilerden birinin yorumu olmayip yazarin kendi tarafindan gercek bir olgu olarak
bildirmesidir. Artik ne Nihal'in suglamalari degistirebilir bu gergegi ne de Behlul'Un. Demek ki
Bihter bu konuda sugsuz. Yalniz murebbiyenin yollanmasinda Bihter’in parmagi vardir,
cunku Behlul ile iligkisini kesfetmis olmasindan kuskulanmistir.

Bihter'in Nihal'i yalniz birakmak siyasetine gelince, bu iddianin savunulur hi¢bir yani yok.
Anlasilan Cemil Yener, Nihalin soylediklerinin gercek oldugunu kabul etmis ve Bihter'e
Nihal'in gozleriyle bakmis. Oysa Bihter kendini Nihale sevdirmek icin ¢irpinir, onunla iyi
gecinmek icin elinden geleni yapar. Gordugumuz gibi hizmetkarlarin gitmelerinde Bihter'in bir
sucu yok. Bulent'in okula yatili verilmesi de, Bihter yaliya gelmeden once kararlastiriimigti.
Odalarinin ayrilmasi ise, gocuklarin belli bir yasa gelmelerinin geregidir. Bununla birlikte
Nihal olanlardan hep Bihter'i sorumlu tutar ve kendini sevdiklerinden ayirmakla suglar onu,
ama o bile Bihter'e haksizlik ettigini bilir ve itiraf da eder:

Nihal haksizdi, bunu kendi kendisine de, Bihter icin husumete [dismanliga] benzer bir
his duydukca hep itiraf ederdi; bu kadina, babasinin karisi olmaktan baska atf
olunabilecek hi¢cbir husumet sebebi bulamiyordu. Fakat bu haksizlik onun igin oyle bir
ihtiyacti ki, mutlak hikmdine tebaiyet edecekti [boyun egecekti] bu kadinla mimkdin degil
dost olamamisti, onunla diisman olacakti. (s. 152)

Beri yandan Bihter de durumu kavramistir:

Artik (ivey analik sifatindan da sikiliyordu. Iste bir seneden beri Nihal'le sevismek igin
mdtemadi bir micadele igcinde yasamigt. O Nihal'i seviyordu, fakat bu kizin kendisini
higbir vakit tamamiyle sevemiyeceginden emin idi. (s. 100)



Usakligil'in yapmak istedigi baska bir sey aslinda; Nihal ile Bihter'in arasindaki kot
iligkinin de psikolojik nedenlerden otird yine kaginilmaz oldugunu goéstermek. Nitekim
miirebbiye dogru teshisi koyar: «lhtiyar kiz kendi kendisine diyordu ki: Kabahat kimde?
Hig!.. Vakanin kendisinde... Uvey ana ile kiz!» (s. 91)

Zaten Yener gibi dusunenler hakh olsalardi romanin anlami timden degisir ve Ask-i
Memnu, «Nardaniye Hanim» gibi masallarda gordigumuaz, Uvey ananin dusmanhgi
tema'sini isleyen bir roman olurdu. Bu masallarda, karisi olen bir adam ikinci kez evlenir ve
yeni karisi adamin kizini kiskanir. Onu bagindan defetmek icin babayi kizin aleyhine
kiskirtir, bir dag basina attirir. Ama kiz 6lmez, ¢unkd ona yardim edenler ¢ikar. Kadin bunu
ogrenince kizi oOldurtmek icin girisimlerde bulunur. Sonunda gergek ortaya cikar, kiz
babasina kavusur ve kiskang Uvey ana olduralur. Nihal'in agisindan bakarsak Ask-1 Memnu
da boyle bir roman olur, ama biz Nihal degiliz.

Ote yandan Bihter'i, basindan beri hesapl hareket eden, kendi cirkin amaci igin
hizmetcilere yol veren ahlaksiz bir karakter olarak gorursek trajik bir yani kalmaz. Basina
gelenleri haketmis kotu bir kadin olur. Oysa Bihter yavas yavas istemeye istemeye,
direnmesine ragmen duser ve ancak ondan sonra murebbiyeyi savmak gibi oyunlara girigir.
Usakligil, Bihter’in dykusunu bir tragedya olarak sunarken kugkusuz Eski Yunan tragedya
anlayigini  uygulamiyor. Tragedya 19. ylzyilda, artik anlasilmaz bir alin yazisina
dayanmiyordu. Bilim adamlarinin getirip yerlestirdigi determinizm ilkesi, tragedya ve
romanda da etkisini gostermis ve yazarlar, bireyin yazgisinin, hem icinde yasadigi ¢evre ve
kosullar tarafindan, hem de kalitim yoluyla belirlendigini gosteren yapitlar vermiglerdi.
Usakligil bazi dogalcilarin yaptigi gibi, iggudi ve kaltima agirlik verir. Bihter'in dugustne
yol agan neden, toplumsal kosullar degil, annesinden kalitim yoluyla kendisine geg¢en bir
miza¢ benzerligidir. Onun igin diyebiliriz ki Ask-1 Memnu, «Melih Bey takiminin butln irsi
menkulatina malik olarak dogan» (s. 238) Bihter gibi iyi ve guzel bir geng kadinin, namuslu
kalmak istedigi halde, icinde bulundugu durum ve kalitimsal (irsi) etkenler nedeniyle yasak
bir aska surukleniginin trajik oykusudur. Kardesi Peyker'in romandaki islevi, babasina
cekmesi sayesinde Bihter'e karsit bir drnek olmaktir. Peyker gibi olmak isteyen Bihter bunu
basaramaz, o, anasinin kizidir ve Behlul'e teslim olmasini bununla aciklar:

Nihayet Firdevs Hanim'in kizi olmugtu; evet, yalniz onun igin gitmig, bu adamin
kollarinda mdalevves [kirli] bir kadin olmustu. Baska bir sebep bulamiyordu. Demek onun
kaninda, kaninin zerrelerinde bir gey vardi ki, onu boyle surliklemis, sebepsiz, 0zlirstiz
Firdevs Hanim’in kizi yapmigtl. Bdtin bu gunahin, bu levsin [pisligin] mesuliyetini
annesine aftfediyordu. Bu kadina bir disman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu
kadinin kizi yapan kadere kustiyordu. (s. 124)



Bihter’in sonu da, nedenleri degisik de olsa, Madam Bovary'nin, Anna Karenina’nin
sonudur.

Buraya kadar, Ask-1 Memnuyu, Bihter'in oykusu olarak ele aldik, ama romanda Nihale
ayrilan yere bakacak olursak goruriz ki romanin yarisi Bihter'inkinden ayri bir gizgi
olusturan, Nihal'in babasini ve sevdiklerini kaybedip sonra bulma tema'sina ayrilmistir.
Nihal'in yalnizlasmasi tema'si, basl basina bir olay 6rgusu sayilabilecek sekilde bir gelisme
gOsterir. Bu cizgideki olaylar serisi, ayni tema'nin ¢esitlemesi biciminde, gittikce artan bir
gerginlikle doruk noktasina ulagir ve sonra bir ¢ozime baglanir. Bu agidan bakarsak, Ask-1
Memnu Nihal'in oyktsudur demek de olanakli.

Yazar Bihter'in yaliya gelmesine oradakilerin tepkisini belirtirken, asil onemli olan Nihal'in
tepkisi oldugu igin, romanin hemen baslarinda on plana Nihal gecer. Bihter babasinin
yaninda Nihal'in yerini almis ve babanin ondan uzaklagmasina neden olmustur. Bir zaman
sonra, ¢ok sevdigi kardesi Bulent de yatili okula verilir ve Nihal biraz daha yalniz kalir.
Ardindan evdeki hizmetgilerden Sakire Hanim kocasini ve kizini alarak yalidan ayrilinca
yalnizlagma tema'si ilk kez Nihal'in sozleriyle agik¢a ortaya konur:

Ne icin gidiyorlar, babacagdim? Hep bdyle gidecekler mi? Gegen hafta Bllent gitti, bu
hafta onlar, gelecek hafta kim bilir kimler... Ben, ben ne yapacagim baba?... Ben
yapyalniz mi kalacagim ? (s. 112)

Biraz sonra ayni tema tekrarlanir. Bu defa Bulent'in yatagi Nihal'in odasindan alinmistir ve
Nihal hafta sonu eve gelen Bulent ile ayni odayi paylasamayacaktir. Artik isyan eder Nihal
ve Bihter'e «siz beni herkesten uzaklastirmak, yapyalniz birakmak istiyorsunuz,» diye
bagirir. Nihal ile ilgili bu tema romanda gittikge siddet kazanarak surer. Sira ¢ok sevdigi
murebbiyesi Mile de Courton'a gelmistir. O da memleketine gonderilince iyice yikilir Nihal. »

Ya bu adam, yarabbi! Ya bu baba nasil gormdyor idi ki, kizinin elinden butin sevdikleri
boyle birer birer alindiktan sonra o yasiyamayacak, evet, béyle yapyalniz yasiyabilmek
icin artik kuvvet bulamiyacak. (s. 165)

Sonunda doruk noktaya variriz. Etrafi iyice bogsalarak dostsuz ve yalniz kalmis olan Nihal,
Behlul ile evienecektir ve simdi tek kurtulugsudur bu ask. Gelgelelim Bihter'in Behlul ile olan
iligkisi ortaya ¢ikinca Nihal'in tutundugu bu son insan da elinden alinmis olur.

Demek bu annesinin yerine gelen kadin, bu babasinin karisi, bu her seyi onun elinden
yavas yavas insafsiz bir gazap ile birer birer alan mahlik nihayet son saadeti de almak
icin tirnaklarini uzatiyordu, (s. 233)



Usakligil'in bu tema'y: dikkatle islediginin bir kaniti da Nihal'e ¢ok aci veren bu olaylarin
herbirinin Nihal'in ¢cok mutlu bir aninda patlak vermesidir. Boylece darbenin etkisi daha
siddetle duyulacaktir.

Sonunda Bihter'in intihari ve Behlil'in kacgip gitmesiyle baba kiz yine birbirlerine
kavusurlar.

Nihal'in oykusunu kendi bagina ele alirsak Ask-1 Memnu'nun, yalniziagsma tema'sini da
iceren bir bildungsroman (buyime romani) oldugunu goruruz. Nihal cocukluktan geng
kizliga, basitlikten olgunluga gecer ve yasaminin bir evresinden Otekine gecerken, aci
deneyimleriyle, insanlar ve hayat hakkinda yeni bir anlayis kazanir, yeni bir biling duzeyine
varir. Dedigim gibi tipik bir «bUylme» romani. Ama Ask-1 Memnu gercekte Bihter'in oykusu
olduguna gore, kahramani Nihal olan, birinciden bagimsiz ikinci tema'nin ve onun
olusturdugu olay orgusunun romana katkisi nedir? Bir romana yan olaylarin sokulmasi,
hatta ikinci bir olay oOrgusunun vyerlestiriimesi dogaldir. Yeter ki bunlar, ana tema'yi
aydinlatan, ona katkida bulunan, onu gug¢lendiren, ya da asil kahramanin kisiligini belirtmeye
yarayan seyler olsun. Nihal'in yalniz birakilmasiyla ilgili olaylar dizisi Bihter'in karakterini
aydinlatan seyler degil, Nihal'in psikolojisini agiklayan olaylardir. Romanin sonlarinda,
Nihal'in Behlul ile evlenme konusu diginda, Bihter gizgisinin Nihal ¢izgisiyle yakin bir bagi
olmadigi gibi, Nihal tema'sinin, Bihter'in dislsU Uzerinde bir etkisi de so6z konusu degildir.
Oyleyse gercekte birbirinden ayri olan iki 6ykiniin kahramanlari arasinda boliiniiyor roman.
Anlasilan Usakhgil Bihter'in tragedyasini yazarken, kendini Nihal'in dykusune kaptirmaktan
alikoyamamis. Simdi biraz daha ileri giderek diyecegim ki, roman bolinmekle kalmiyor ayni
zamanda birbirine ters dusen iki tlr etki yaratiyor okurda. $oyle ki:

Nihal'in oykusunu baska bir duzeyde daha okumak olanagi var: mitos duzeyinde. O zaman
Nihal tema'sinin daha buyuk bir tema’nin pargasi oldugunu gozlemleriz. Romanla mitoslar
arasindaki baglari arastiran elestirmenler, eski mitoslarin daha sonraki anlati turlerinde
yeniden belirdigini ve roman turd icin de olay orgusu bakimindan bir kaynak olusturduklarini
iddia ederler. Gergi bu tur elestirilerin bazen ¢ok zorlama oldugunu sezdigimiz uygulamalari
bolca gorundi, ama iddianin temelde hakli yanlari oldugunu yadsimak da gereksiz.

Sonradan buyilk 6lgiide islam'a gecmis olan Yahudi-Hiristiyan kutsal mitosunda,
insanoglunun baglangigtan sona kadarki tarihini buluruz. Yaratiligla baslar, kiyamet gunune
kadar gelir ve 6bur dinyadaki yasama gecisle son bulur. Burdaki, dogum, olim ve yeniden
dogum kalibinin kokeni, biliyoruz ki, cok daha eskilerde yatar. llkellerin dogum, stnnet,
evlenme ve olum gibi torenlerinde, olup tekrar dirilen Attis, Adonis ve Osiris gibi Tanrilarin
mitoslarinda hep bu, dogum, 6lim, yeniden dogum orUntlsune (pattern) rastlariz. Doganin
ritmidir bu: gunes, ay, yil, mevsimler, her sey dogar, oOlur ve yeniden dogar. Yahudi-



Hiristiyan kutsal mitosunda ise, zaman kavrami dongusel olmadigi i¢in, bu oruntl, ya da
ucla kalip, zamanin baslangicindan sonuna kadar olan bir sureyi kaplar ve bir kereye 6zgu
olarak yer alir. Antropologlarin dedigi gibi, eski mitoslarin cok daha buyuttlmus bir ornegini
buluruz burada. Baska bir sOyleyisle, insan cennet bahgcesinde yaratiimistir ve Adem ile
Havva bu gunahsiz ve olumsuz cennet bahgesinde masum ve mutlu iken, kotualugu temsil
eden Seytan tarafindan kandirilarak gunah igler, olumli olur ve cennet bahgesinden
kovulurlar, ikinci agama dunyanin sonu gelene dek surecek olan bir yolculuktur ki, insanoglu
guclukler ve tehlikelerle dolu bu yolculukta, bagislanmak umuduyla nefsine ve seytana karsi
savasimini verir. Dunyanin sonu geldiginde yeryuzinden silinen insanoglu yeniden dogar ve
lyilerin 6bur dunyada cennete kavusmasiyla uglincu agsamaya gegmis, baslangi¢ noktasina
donmus olur, insanoglunun bu sertveni yetkinlikten bir dugusu, sinavdan gegmeyi ve yeni bir
yetkinlige yukselisi icerir. Yani cennet bahgesinin (masumiyetin, mutlulugun, oliumsuzitgun)
yitiriimesini ve sinavdan sonra bir benzerinin kazanilmasini.

Gerek Bati edebiyatinda gerekse bizim edebiyatimizda insanoglunun bu seriveni, zaman
zaman alegorik olarak kisisel diizeyde bir yolculuk olarak anlatiimistir. Ornegin Seyh
Galib'in Hasnu Ay'inda, Agk, Kusune sahip olabilmek icgin kalp kalesindeki kimyayi bulmak
uzere yola c¢ikar ve turli gugliklerden sonra amacina ulasir. Bu somut yolculuk oykusu,
alegorik olarak ruhun Tanri’y1 bulmak icin gosterdigi ¢abayi ve gegirdigi sinaviari temsil
eder. Roman turtine gegersek bu arama arketipinin daha ¢ok bir i¢ yolculuga donustagunu
gozlemleriz. Kahraman illaki daglar, tepeler, denizler asmaz, onun yerine yine turlu
guglUklerle savasip birtakim deneyimlerden gegctikten sonra kimligi hakkinda yeni bir bilgiye
ulasir. Bilgisizlikten anlayisa gecer ki, gergekte, u¢c asamali eski kalibin bir i¢ yolculuk
seklinde yeniden uygulanmasidir bu.

Simdi Ask-1 Memnuyu mitos duzeyinde okumak istersek Nihal cizgisinin cocukluktan
olgunluga, masumiyetten bilinclenmeye dogru yapilan bir i¢ yolculuk oldugunu kolayca
gorebiliriz. Nihal'in gocukluktan gen¢ kizliga gecgisi romanda zaten bir «gecis» toreniyle
(carsaf giyme toreni) belirtilir ve Nihal yasaminin bir evresinden obur evresine gecerken,
insanlar ve hayat hakkinda yeni bir anlayis kazanip, yeni bir biling dizeyine vararak i¢
yolculugunu tamamlar.

Usakligil'in romanin basinda yaliyl kapali bir dunya olarak c¢izdigini ve buradaki yagsami bir
masumiyet ve mutluluk yasami olarak gdsterdigini sOylemistim. Gercekten de kotuluklerden
uzak, sevgi Uzerine kurulmusg iligkilerin, masum eglencelerin olusturdugu, bolluk i¢indeki yali
yasami cennet bahgesini animsatir. Sonra, Melih Bey takiminin zevk, gunah ve cinsellik
ogelerini cagristirdigi dunyasindan, cennet bahgesine Bihter, hic degilse gucul halde,
kotuluk ogesini getirir. Seytanin yaptigi gibi. Cennet bahgesi vyitirilir, onun yerini, yasak
asgklarin, kiskangliklarin, dugmanliklarin egemen oldugu bir dinya alir. Nihayet Bihter'in



olumu ve Behlul'in kagip gitmesiyle pisliklerden ve gunahtan arinma yalida eski yasama,
cennet bahgesine, yazarin deyimiyle «muebbet bir bayrama» donullr, ama acl deneyimlerle
edinilmis yeni bir bilingle. Evi terkeden emektar hizmetgciler geri gelirler, murebbiye Courton
gittigi memleketinden geri c¢agrilr, Bulent yatih okuldan alinir. Usakhgil bu eski duruma
doéniisi belirtir ve vurgular. 41

Yine bahgcede uzun kosugsmalar olacak, o kii¢glik mutfagin parlak takimlari arasinda
kitaplarda bulunmus tarifenamelerle tatlilar yapilacaktl. Hayat yine onlar icin miebbet bir
bayram olacakti, madem ki artik baba kizina, kiz babasina avdet etmislerdi, (s. 255)

Mitos acisindan bakinca Ask-1 Memnuda da ayni uclu kalibi gozlemliyoruz: dogum —
o0lum — yeniden dogum. Ya da bagka terimlerle: cennet bahgesi — sinav — cennet
bahcesine donus.

Usakhgilin romanini bilingli olarak mitos kalibina uydurdugunu soylemek istemiyorum.
Birtakim arketiplerin sanat¢i tarafindan bilmeyerek kullanilmasi sasirtici degil. Bazi
antropologlara ve psikologlara gore, insanin derinlerde yatan korkularini, 6zlemlerini,
ruhunun serlUvenini simgeleyen mitoslar, dinsel niteliklerini yitirseler, inanilir olmaktan
ciksalar bile psikolojik yonden bugun hala insanlara seslenen bir etkinligi koruyorlar. Bundan
oturu de arketip halini almis kisiler ve olay kaliplari romanda ve genellikle edebiyatta, baska
bagka kiliklar altinda sik sik karsimiza cikarlar.

Ayrica unutmayalim ki insanlar, yasamakta olduklari zamandan daha iyi, gegmis bir
zamanin dusunu kurmuslardir hep. Masumiyet, sevgi ve bolluk icinde yasanmis, dertsiz,
kaygusuz, mutlu bir zamanin. Onun i¢in boyle bir mutlu ¢ag kavrami ¢ok yaygindir ve yalniz
Yahudi-Hiristiyan ve Islam mitosuna 6zgii degildir. Eski Yunan ve Roma uygarliklarinda da
insanoglunun baslangigta mutlu bir altin gag yasadigina inaniliyordu. Antropologlarin
arastirmalarindan ogreniyoruz ki Misirlilarda, Hindularda, Zerdustlerde, Cinlilerde de ayni
O0zlemi dile getiren bir inang vardi. Onun icin Bati edebiyatinda, cennet bahgesine tekabul
eden, mutlu bir altin gagin yasandigi «Arcadia» tema'si ¢ok boldur ve boyle bir yasamin
O0zlemini yuzyillar boyu edebiyatta gdzlemlemek mumkundar. Ancak Ronesans'dan bu yana,
uygarligin ilerleyecegine ve insanlar daha mutlu bir yasam saglanabilecegine olan inang altin
¢aga dunya yuzunde kavusabilecedi umudunu yaratinca, altin ¢gag, edebiyatta utopia'larin
konusu oldu. {2)

Gorduk ki Ask-1 Memnu da bir tlr yeniden dogusla, cennet bahgesine ya da altin caga
donusle sonuglaniyor. Cekilen Uzuntllere ve acilara karsin yine de mutlu bir bitis bu. Ama
beri yandan yapita Bihter’'in Oyklsu olarak bakinca karsimiza bir tragedya cikiyor. Bihter
de yazgisina yenik disen bir tragedya kahramani. Bu defa okurun tepkisi trajik bir romana
olan tepkidir. Eger roman Bihter'in 6lumu ve yalidaki yasamin ¢okusuyle bitseydi bu tepki



degismezdi. Gelgelelim yazar romani altin caga ya da cennet bahgesine donusle bitirmeyi
yegliyor. Kanimca Usakligil ayri dogrultuda gelisen, okurdan karsit tepkiler gagiran bu iki
oykuyu bir arada islemekle romanin etkisinin zayiflamasina, yalinhigini ve yogunlugunu
kaybetmesine neden olmustur.

Baz kusurlarina ragmen Agk-1 Memnu en basarili Turk romanlarindan biri olduguna gore
meziyetleri agir basiyor demektir. Ask-1 Memnu gergekten de zengin bir roman. Bihter'in
trajik oykusu, Nihal'in i¢ yolculugu ve cennet bahgesi mitosunun diginda, bigimsel yonden bir
ozelligi de var. Bireysel iligkilerin ve sorunlarin iglendigi romanlar, basta da soyledigim gibi,
toplumla ve yasamla genel baglar kuran bir anlam tasimadigi icin, yazar, bu eksikligi
bicimsel guzellikle gidermeye calisir. Ask-1 Memnu'nun ozenli dili bir yana, sanatsal agidan
doyurucu olmasinin bir nedenini, yapitin i¢ hareketinde aramak yerinde olacaktir sanirim.
Cunkl, romanda Kkigilerin arasindaki duygusal yaklasma ve uzaklasmalarin bir baleyi
andirdigi soylenebilir. Gerci her romanda bdyle yaklasma ve uzaklasma vardir, ama Ask-I
Memnuda, zaman i¢seldir, yani romanin hareketi fiziksel olarak degil, kisilerin yogun
yasadiklar: iligkilerin ve catismalarin gelisimi biciminde belirir. Bu durumda, Ask-i
Memnu'nun kapali mekani iginde, etrafi bosaltiimis ve bdylece yahtilmis iligkilerindeki
yaklasma ve uzaklagsmalar sahnede oynanan bir baleyi hatirlatacak kadar belirginlesiyor ve
gorundrluk kazaniyorlar. Bu hareketlerin baglicalarini semalarla soyle gosterebiliriz:

Nihal ile babasi Adnan Bey basta birbirlerine ¢ok yakinken yavas yavas uzaklasirlar ve
sonunda tekrar birlegirler:

/

Nihal «
Adnan Bey e

\
/A

Bihter ile Behldl ikilisi bunun tersi bir figur yaratirlar, basta ayriyken zamanla birlesir, sonra
uzaklasirlar:

Bihter

\/
/\

Behliil



Nihal ile iliskisi de bu figuru tekrarlar. Baglangi¢cta anlagsamazlar, hep kavga ederler,
darilirlar. Sonra seviserek yaklasirlar ve tam birlesecekken timden ayrilirlar:

- \/
/ \

Behliil

Bu cizgiler, kesinlikleriyle, romanin geometrik yapisini destekleyen niteliktedirler. Bale
benzetmesini surdurecek ve bu bagbalerinlerin yani sira Bulent’i, Matmazel Courton’'u ve
hizmetcileri de ise katacak olursak, biraradaki butun yali halkinin bir dagilma ve sonra
yeniden toplanma figuru gizdiklerini soyleyebiliriz. Agilip kapanma ya da dagilip toplanma
gibi dansi andiran bigimsel orUntllerin estetik bir duygu uyandirmasi, Ask-1 Memnu'nun
basarisinda hesaba katilacak bir 6zellik olsa gerek. Ne var ki Ask-1 Memnu'nun glcunu ve
basarisini saglayan meziyetleri ayni zamanda onun elegtirileri davet eden bir zaafina da
neden olmustur. Cunkd, bireysel iligkilere yogunluk kazandirmak icin roman Kkisilerinin
toplumdan soyutlanmasi onlarin yerli karakterler olarak canlanmasini engellemistir. 19.
yuzyil sonu Turkiye'sinde boyle insanlar olamazdi demek istemiyorum; sunu demek
istiyorum daha g¢ok: Adnan Bey, Bihter, Nihal ve Firdevs Hanim’in kigiliklerinin 6za yerli
ogelerle rilmemistir ve bunlarin sertiveni Fransa ya da Ingiltere gibi bir tlkede yasanmis
olabilirdi. Cunku Usakligil kigilerini genel insan tabiatina ve psikolojisine uygun c¢izmek
kaygusundadir. Bu insanlarin belli tipleri degil de genel insan tabiatini yansitmalari ayni
zamanda onlari daha evrensel yapar. Ask-1 Memnu'daki insanlar toplum icinde dedgil, yalida
kendi baslarina yasarlar ve baslarindan gecen seruven, Turkiye'nin toplumsal gergekliginden
bagimsiz bir sertvendir. Bu bakimdan, ornegin, Serguzest'in dykusu ve kisileri daha yerlidir,
cunku toplumsal gerceklik Uzerine temellendirilmistir. Ask-1 Memnu daki kisilerin ise toplumla
ilgili yanlari torpulenmis ve geriye, toplumsal degil psikolojik gerceklikleriyle yasayan bireyler
kalmigtir. Romanin baginda anlatilan Melih Bey takimi durumu degistirmez; yerli bir hava ile
baglayan Ask-1 Memnu, Bihter'in yaliya gelmesiyle bu niteligini yitirir. Boylece, toplumsal
gerceklik yerine bireylerin psikolojik mekanizmasina egilen Ask-1 Memnu, Batililasmis bir
aileyi konu edinmekle beraber, Batililagsma sorununu igleyen romanlardan farkli bir tlre girer
ve Mehmet Rauf'un Eylul'u, Halide Edip Adivar’in ilk romanlariyla birlikte, Tark romaninda
ayri bir ¢izgi olusturur.



Bolum VIl

-Huseyin Rahmi Gurpinar'in «Yuksek Felsefe»si-

Ahmet Mithat gibi, sanatin yararli olmasi gerektigine inanan ve halk i¢in yazan Huseyin
Rahmi Gurpinar, «sanat icin sanat» ilkesine inanan ve seckinlere seslenen Usakligil'in tam
karsi kutbunda yer alir; ama halka asilamak istedigi dunya gorisu bakimindan da Ahmet
Mihtat'in. Gurpinar’t bir romanci olarak ele alirken halk¢iliginin ne tur bir halk¢ilik oldugunu,
halki ne yolda egitmek istedigini, ne gibi degerler Uzerinde durdugunu ve okurlarin dikkatini
ne gibi sorunlara yoneltmeye calistigini saptayarak, tuttugu bu yolun romanciligini nasil
etkiledigini arastirmak dogru olur kanisindayim. Bundan oturt bu bolumde Gurpinar'in
dinya gorusunu kisaca belirttikten sonra gelecek bolimde Sipsevdiyi inceleyerek
romanciliginda ne derece basarili olduguna bakabiliriz.

Romani, halki egitmek amaci ile kullanma konusunda Ahmet Mithat'i izZleyen Gurpinar'in
ondan ayrildigi nokta, getirmek istedigi deger degisikliginin ¢cok daha koklu olmasidir.
Ahmet Mithat temelde, halkin, Islam ideolojisinden kaynaklanan degerlerini paylasan bir
adamdi. Gurpinar ise politika, ahlak ve din alanlarinda halkin gorusunden ¢ok ayri fikirler
besliyordu, ozellikle ikinci Mesrutiyetin ilanindan sonra yazdigi romanlarda. Kendisi $Sekavet-
i Edebiye de yazar olarak amacini goyle agiklar: «Ben her eserimde kari'lerimi, avami
sathiyyat [eQlenceli fikralar] arasinda yuksek bir felsefeye dogru cekmege ugrastim!».
Romanlarinda dile getirdigi bu «yUksek felsefe»yi biraz asagida incelemeden once,
Gurpinar'in yapmak istedigini kisaca belirtmek gerekirse, denebilir ki, halkin geleneksel
inanglara, yerlesmis dusuncelere, goreneklere ve dine dayall zihniyeti yerine, Bati’'nin akla,
bilime dayall pozitivist zihniyetini yerlestirmeye calismistir. Onun igindir ki romanlarinda hep,
«eski kafa», «yeni kafa» dedigi iki zihniyetin ¢atigtigi gorular. Gergi «yeni kafa»yi temsil
edenler her zaman olaylara akil yoluyla bakabilen, tarafsiz bilimsel bakisi hazmetmis kigiler
deqildir, c¢cogu, icinde yasadiklari toplumun ahlakini reddeden zipgikti Kigilerdir, ama
Gurpinar bunlari yine de, kendi tuttugu birtakim yeni fikirleri ortaya surmek igin kullanir.
Nedenine agagida gelecegiz.

Gurpinar'in okura asilamak istedigi «yuksek felsefe» ozellikle U¢ alanda gosterir kendini:
toplumsal adalet, kadin-erkek iligkisi ve din.



TOPLUMSAL ADALET. Gurpinar'in halkgiligini yalniz Ahmet Mithatinkinden degil, halki
aydinlatabilmek icin Turkc¢enin sadelestiriimesini savunan Geng¢ Kalemler grubunun «halka
dogru» akimindan da ayirmak gerekir, ¢cunkt Gurpinar'in halk¢iliginin gok daha sinifsal bir
icerigi vardir. Gurpinar’in halk¢ihginin bu yonu Il. Mesrutiyet doneminin disun ortamindaki
solculuk akiminin bir parcasidir. Otuz U¢ yilhk istibdat doneminden sonra 1908'de
Mesrutiyetin ilani ile gelen 6zgurlik havasinda, Baticilar, Islamcilar, Turkgller ve ademi
merkeziyetciler gibi ¢esitli akimlari temsil edenler arasinda Turkiye'de ilk kez sesini duyuran
sosyalistlere de rastlyoruz.

Oyle anlasiliyor ki Osmanli imparatorlugunda sol géruslerin ilk kipirtilari 1908'den az énce
Selanik'de Yahudi ve Bulgar aydinlarinin girigsimleriyle baslamigti. Derken 1909°'da Selanik
Sosyalist isciler Federasyonu kuruimus ve Turkce, Rumca, Bulgarca ve Ladionaca dillerinde
yayinlanan Amele Gazetesi gikarilmisti. () Beri yandan izmir'de, ayni yil, Mehmet Mecit ve
etrafindaki kiiclik bir grup Irgat gazetesini, Istanbul'da kicik bir aydinlar cevresi, 1910'da
istirak gazetesini yayinlamaya baglamiglardi. Ayni yil Osmanl Sosyalist Firkasi kuruldu.
Kisacasi 1908'den sonra Selanik, izmir ve istanbul'da, 6nemli olmasa da bir sol faaliyet
vardi.

Ayrica Girpinar'in Bablali'deki yakin gevresine bakarsak, bu gevrenin de Istanbul’daki sol
faaliyet icinde yer aldigini gozlemleriz. Yazarimizin 1908'den sonraki butin romanlarini
yayinlayan Ibrahim Hilmi, Haydar Rifat (Yorulmaz)in George Tournere'den cevirdigi
Sosyalizm adli kitabi, bir sunus yazisi ekleyerek 1910°da yayinlanmisti. Ibrahim Hilmi'nin
«Turkiye ve Sosyalizm» adli bu takdim yazisi, Mete Tuncay'a gore Turkiye'de bu konu
«Ustinde ilk dusinme cabalarindan»dir. Daha sonra, solculugundan otara 1925
tutuklamalarinda yedi yila mahkim olan ibrahim Hilmi, & Giirpinar'in hem yayimlayicisi
hem de yakin dostu idi. 1908'de Bosbogaz ile Glllabi gazetesini de birlikte ¢gikarmiglardi.
Gurpinar’in o yillarda beliren solcu fikirlerle ilgilendigi ve hatta bir noktaya kadar onlardan
etkilendigine kusku yok.

Sehabettin Suleymanin Rubap dergisinde, halk icin edebiyat olamaz diyerek Cadi
romanini elestirmesi Uzerine kaleme aldigi cevapta, Bati'da halk i¢cin romanlar, oyunlar
yazildigini ve iglerinde, bizim yazarlarimiza ders verebilecek sosyalistlerin de bulundugu
iscilerin tiyatrolari doldurdugunu belirttikten sonra bizdeki durumu ele alir. Halk icin edebiyat
olamaz dusuncesini benimseyen bir milletin amelesi de, bizim rengber Haso gibi elifi gbrse
mertek zanneden nimbehimi [yari hayvani] neviden olur. Alti kurus giindelikle bir deligin
icinde alti ay caligir; kuru ekmek, beyaz su ile iktifa eder [yetinir], O tahammdlilfersa
mesak-1 yevmiyesinin [dayanilmaz, zahmetli, emeginin] kimlere ne kazandirdigini
anlamaz. Hukukunu taleb edemez. ) diyerek halk icin edebiyatin nicin gerekli oldugunu
aciklamis olur. Ben de, halkgihiginin sinifsal bir igerigi vardir derken, somurtu konusunda



halkin gozunu agmaya c¢alistigini sOylemek istemigtim.

Turk edebiyatinda, bir iki sayfayla da olsa, ekonomik adaletsizlie, emek ve sermaye
sorununa, somuru duzenine deginen ilk roman da Sipsevdi (1911) olur. Romanin bir yerinde
Meftun Bey, enistesi Mahire, babasinin kasasindan bazi senetleri calmasini énerirken soyle
konusur:

Sermaye ve dirayet sahibi olmagi bir «hak» addiyle ylizlerce kigiyi ¢aligtirip onlarin
mesaisinin semerelerini [emeklerinin gelirini] bir veya birka¢c adamin kendi kasalarina
indirmeleri usul-ti gayri adilanesi devam ettikce bu dinya diizelmez (...) Milyonlarca
liralara malik bir adam o kadar serveti nereden kazanmis Diinyada mevcut serveti niifus
basina taksim edersek her ferde bliyiik bir sey isabet etmiyor. Nasil olmus da o milyoner,
o bir adam, binlerce insani hisselerinden mahrum ederek kendi kasasi derununa [icine]
yahut imzasi altina o kadar serveti vaz ve ithal edebilmis? Bunu kazang namiyle
insanlardan calmis (...) Onlar seni beni ¢alistiriyorlar, bize lasey [hi¢] kabilinden bir lcret
vererek mesaimizin semeresini elimizden aliyorlar. (...). Iste o milyonerler benim gibi sivri
akillilar1 sevmezler« Clnklu ben kafadakiler, rontgen suai vazedilmis gibi onlarin igini
digini seyrederler, hakikati bilirler. Senin gibi amaklar ise «Cenabi Hak ona vermis, bana
vermemis» sbzliyle iki elini bégriine sokup otururlar. )

Gurpinar'in bircok romaninda bu gorusu dile getiren benzer parcalar yer alir, ama bazi
romanlari da vardir ki dogrudan dogruya toplumsal ve ekonomik adalet sorunu ile ilgilidir. Bu
romanlarda, aglarin ve fakirlerin, boyle bir somurlu duzeninde zenginleri soymasinin sug
sayllmayacagi fikrini savunur yazar.

Hakka Sigindik (1919) adli romanda, Abdulhamit doneminde mal mulk edinmis, servete
konmus, komsu iki aile vardir. Halk, Birinci Dunya Savasi sirasinda agliktan kirilirken bunlar
bolluk icinde yasamaktadirlar. ispanyol nezlesi salgini baslar o sirada. Bu iki aile, evliya
gozu ile bakilan Abdul Veli'den mektuplar alir ve para yollamadiklari takdirde g¢ocuklarinin
ve gelinlerinin Oleceklerini ogrenirler. Bir an gelir, korkudan yollamak zorunda kalirlar parayi.
Gercekte bu oyunu Nuzhet Ulvi adinda bir adam, a¢ kalmis ¢ocuklara para bulmak amaciyla
tasarlamis ve uygulamigtir. Sonunda gider komisere teslim olur ve bu dolandiriciligl nigin
yaptigini anlatirken yine ekonomik adaletsizlikten, yasalarin zengin sinifin ¢ikarlarina uygun
duzenlendiginden so6z eder:

hakim siniflar samimi olmadiklari icin mesele dizelmiyor. Simdi gbzleri acgilan
mahkdamlar, hakimlerle mevkilerini degistirmege ugrasiyorlar. Bakalim is ne dehget
olacak? ()

Nuzhet Ulvi iyi kalpli, durust bir adamdir, yaptigi bir ¢cesit hirsizligi da aclari kurtarmak igin



yapmistir, kendi cikari icin degil. Yazar Nuzhet Ulvi'den yana oldugunu hi¢ saklamaz.
Komiser bile bunun bir hirsizlik sayilmayacagini, bir gunah degil sevap oldugunu soyler ve
Nuzhet Ulvi ye o kadar hak verir ki onu tutuklamak zorunlugundan kurtulmak icin gorevinden
istifa eder.

lkdam gazetesinde 1924'de tefrika edilen ve kitap halinde ilk kez 1968'de M. N. Ozon
tarafindan sadelestirilerek yayimlanan Can Pazarinda serseri takimindan U¢ fakir gencg
haydutluk, dolandiricilik ve santaj yoluyla para kazanmak icin bir ¢cete kurarlar. Romanin
basinda Masuk arkadaslarina bu isi kabul ettirmek igin haksiz kazanclardan dem vurur ve
Bolsevik kitabi okuyan bir arkadagindan ogrendiklerini onlara anlatmaya calisirken,
zenginlerin malinda kendi haklari oldugunu soéyler: «Simdi bu cemakanlarda gordugunuz
batin elmaslar senin, benim, bizden daha zyade aclarin gaspedilmis haklarimiz,
rizklarimizdir.» (s. 28). Dunyada herkesin birbirini aldatarak isini yurattigunu, zenginlerin
hileyle, hirsizlikla servet edindigi yollu bir nutuk ¢ektikten sonra da, «Bolgevikler insanlar
arasinda butun hile ve hurdalari kaldirip agik ve dumduz yasamak istiyorlarmis. Artik
zengin, fakir, ac¢, tok olmayacakmis» der (s. 30). Sonunda Masuk'un hakli olduguna ve
okumus adamlar bu ise bir ¢are bulana kadar, zekaca kendilerinden bir gdmlek asagisini
vurmaya karar verirler. Romanin geri kalan kisminda Yavuzlar Cetesi karaborsacilari,
vurgunculari, zenginleri soyarak birgok is basarirlar. Gurpinar, «sevimli delikanhlar» dedigi
bu genclerden yanadir. Onlari savunur, yurt digina kagirtir ve caldiklarini helal ettirir, ister
ki, adalet, asil buyUk vurgunculardan hesap sorsun.

Yine bir hirsiz ve dolandirici getesinin zenginleri soymasi konusu Uzerine kurulmus
Utanmaz Adam (1930)’'da, komunist fikirleri, ¢cetenin Uyelerinden Sahapin agzindan dinleriz.
Sahap dunyadaki insanlarin ancak onda birinin aciktiklari vakit karin doyurabildiklerini,
achgin garesini yine aclarin bulacagini, ama bu haksiz dizene bir ¢are bulununcaya kadar
da fakirlerin paralilari soymak igin her turlu yola bagvuracaklarini sdyleyerek uzun uzun
konusur. Romanin asil kahramani, cetenin basi Avnusseldh da toplumda donen dolaplari
bilen duzenbaz, utanmaz, kurnaz bir tilkidir. Dolandiricilik, sahtekarlik ve santajlarla servet
yapar. Avnusellah igren¢ bir adamdir ama Gurpinar onun da elde ettiklerini yanina kar
birakir, ¢unkd Avnusellah kotuligunu, hirsiz oldugunu inkar etmez ve bu bakimdan,
Gurpinar'a goére yine namussuzlukla para kazanmis, isini kanuna uydurmus iki yuzla
zenginlerden daha durusttur.

1934'de yazilmis ve 1949'da basilmig olan Dunyanin Mihveri Kadin mi, Para mi?
romaninda, yasam kavgasina atilan, biri kadin, U¢ kisilik bir ¢ete komunizm konusunu
tartisir ve aralarinda komunizmi uygulamaya karar verirler. Gergi Gurpinar yapitlarinda
Istanbul'un sinirlari iginde kalmis Anadolu'ya uzanmamistir; bununla birlikte Tirk koylisinin
somuraldigune ilk kez acikga isaret eden de sanirm yine Gurpinar olur. Romanin



kahramani Edip MUnir'in agzindan konugarak igini bosaltir bu konuda:

Eger hayatin calisma mukabilinde kazaniimasi igtimai bir sartsa bu sartin o nevi aileler
[sehir ve kasabalardaki zengin aileler] arasinda hi¢ hidkmi olmadigr gériliiyor.
Degirmenin suyu nereden geliyor? Calisan kimdir? Koyl.

Koyli kadini toprak, fiski icinde hayvanlarla beraber ¢alisiyor (...) Zengin sehirliye bu
refahi veren, koéyliiyli o mesakketlere [zahmetli islere] mahkim eden Allah mi? Kanun
mu? Bir dogus tesadlifii mi? Bunun tglnden biri degil, yalniz kbyliiniin cehaleti (...) Bu
glclugin halli mukadderatin laftan ibaret oldugunu anlayacak kadar umumi cehaletin
yontulacagi gtline birakilabilir. (...) Buginki «Fasizm»ler, «Nazizm»ler c¢erden c¢opten
yapilimig muvakkat birer barajdir ki biriken akinti amansiz saatte cogtugu vakit banilerile
beraber binayi da siiriip gétiirecektir. )

Ayni Edip Munir yaptigi santajlar sayesinde zengin olunca fikir degistirir ve kendisinden
yardim isteyen eski arkadaslarina arttk komunizme inanmadigini, komunizmin
gerceklesmeyecek bir hayal oldugunu soyler. Arkadaslari ise olanaksiz gorilen seylerin
bazilarinin gergeklesecegini ve insanlar arasinda esitsizligin azalacagini iddia ederler.

Toplumsal adaletsizlik Uzerine yazilmis bu romanlarda, sosyalizm ya da komunizm,
romanin basinda ve sonunda s6z konusu edilir. Basta adaletsizlige isyan eden a¢ serseriler
dizeni degistirmeye calismaz, ona uyarlar ve kendi pacalarini kurtarmak igin dalavere
carkina katilip gecimlerini saglamaya bakarlar. Boyle olunca roman, somuaru olgusunu
sergileyerek somutlastiracak yerde, sosyalizm ile yuzeyden ilgili kisilerin yaptigr soygunlari
anlatan bir polis romanina donusur. Toplumsal adaletsizlik de hirsizlarin 6zra olarak bir
nutuk seklinde ortaya surulmekle kalir, higbir zaman gelistirilen bir tema halini almaz.
Romanin sonunda, zengin olan serseri de goruslerini degistirir ve cogu kez ezenler arasina
katilarak komunizmin gerceklesemeyecedi tezini savunur. Gurpinar'a gore insanoglu bencil
ve gikarci oldugu icin, sinif degistirerek Uste ¢ikanlar da alttakilerin tepesine binmeye bakar
her zaman. Boylece, bu romanlardaki sosyalizm sorunu da bir ahlak sorununa donusur.

Boyle bir toplumda calmak namussuzluk mudur sorununa. Yapitdan cikarilan sonug ise,
boyle haksiz bir dizende kolelik ruhunu atip, hirsizlik yoluyla da olsa, zenginleri ¢garpmanin
su¢ sayllmayacagidir. Zaten, daha sonra gorecegimiz gibi, Gurpinar’'in 6zelliklerinden biri
de toplumda yerlesmis ahlak degerlerinin gegerliligini irdelemek ve yeni degerler getirmeye
calismaktir. Bu konuda Nietzsche’'nin ¢ok etkisinde kaldigi acik «Ustadim», «pirim» diye
sozunu ettigi bu filozoftan romanlarina pargalar alir ve ornegin Avnusselah’a ceviri yaptirir.
Kendisinin de yetmis yasindayken Nietzsche'nin yapitlarini gevirmeye kalktigini Refik Ahmet
Sevengil'den égreniyoruz. (2 Gergi Nietzshce'nin, geleneksel ahlaki, siinepelerin, korkaklarin
ahlaki olarak goéren, bunlara tepeden bakan, guce yonelik Ustun adamini iglemez



romanlarinda. Ustiin adami degil, ama yasamak icin savagan, ahlak kurallarini tanimayan,
bagkalarini alt eden kurnaz ve becerikli hirsiz ornegini igler. Unutmayalim ki bu adamilar,
zenginlere, vurgunculara musallattirlar, fakirlere degil. Romandaki islevlerinden biri,
ezilenlerin zararina servet edinip bolluk icinde yasayan, acimasiz, s6zde namuslu zenginleri
cezalandirmaktir. Gurpinar yasalarin yapamadigini bu kuguk hirsizlara yaptirirken intikam
almanin keyfini duyar adeta. Somuru ve vurgun duzenini farkedip yasalara karsi cikanlar
(onu duzeltmeye calismasalar da) bozuk diuzene baskaldirmis olurlar. Bu bakimdan
namussuzluk sayillmaz yaptiklari. «A¢ kalmaktansa calmali» ilkesinde Nietzsche'den
esinlendiginin bir kaniti da Kesik Bas'tadir. Romanda bu ilkeye gobre davranan ve isi
cinayete dek goturenlerin bu felsefesi icin, «Nietzsche gibi bazi filozoflar da 6lmemek icin
oldurmeyi mubah gosterecek yollar ariyorlar» diyerek bu konudaki kaynagini belli eder.

Gurpinar'in komunizm hakkinda bilgisinin yuzeyde kaldigini ve ¢ok genel tirden oldugunu
belitmeye gerek yok. Sermaye ve emek sorunundan toplumsal adaletsizlikten s6z eder;
yasalarin egemen siniflarin ¢ikarlarini korudugunu, yiginlarin somuruldugunu tekrar tekrar
soyler, ama sorunlari Marksist temellere oturtmaz. Komunizmin uygulanabilmesini, insanlarin
iyi ahlakh olmasina bagh gordugu icin de sonunda umudunu keserek gerceklesemeyecek bir
hayal sayar komunizmi. Gurpinar'in kitaplarinda bu ve benzeri konularda sezilen kararsizlik,
aslinda ideolojisindeki bir c¢eliskiden kaynaklanmaktadir. Zira, Gurpinar aydinlanma
felsefesine belbagladigi icin hem toplumsal ve siyasal sorunlarin akilla, halk yiginlarinin
bilgisizlikten kurtariimasiyla ¢ozimlenebilecegine inanir, hem de insanin mayasinin bozuk
olduguna ve bundan oturu kotuluklerin higbir zaman dizelemeyecegine.

KADIN-ERKEK ILISKISI. Girpinar'in tarafsiz ve akilci bir tutumla yaklasiimasini istedigi
bir konu da kadin-erkek iligkisidir. Yalnizca yeni bir ahlak anlayigi getirmek icin degil,
cinselligin insan tabiatinda ¢ok onemli bir yer tuttuguna ve insani mutsuzluga surukledigine
inandig! i¢in. Toplumdaki yasalarin, torelerin, ahlak anlayisinin, ozellikle kadinlar aleyhine
isledigini gostermek ister. Kadin-erkek iligkileri konusunda da yine haksiz bir dlizen surup
gitmektedir. Kadin evlilik kurumunda erkekle esit haklara sahip degildir. Kadin kocasini
segemez, istedigi zaman bogsanamaz. Yasak asgk sugunu isleyen erkege ceza veriimez, ama
kadin lanetlenir ve fahise damgasini yer. Aldatilan kocanin namusunu kanla temizlemesi de
dogal sayilir. Tanzimat'tan bu yana kadin haklarini savunan baska yazarlar da ¢ikmigti; ne
var ki Gurpinar, gerek ask felsefesi, gerekse evlilik kurumunun kendisini kugkuyla
karsilamasi ve namus kavramina yaklagimi bakimindan diger yazarlardan ayrilir.

Gurpinar'in yapitlarinda kadin-erkek iliskisi ¢ok islenen bir konudur, ama bu iligki, hicbir
zaman, birbirini seven iki gencin sonunda evlenip mutluluga erismesiyle sonuglanmaz. Bu tur
roman yazmaz Gurpinar, ¢unkl onun anlayigina gore ask cilginlik sayilabilecek korkung bir
cinsel tutkudur ve kisa zamanda doyuma ulasarak soner. Onun i¢in, idealize edilmis bir ask



soyle dursun, Gurpinar'in romanlarinda karsilikli derin bir sevgiye dayanan ve uzun sure
devam eden bir iligki ya da evlilik de yer almaz.

Evlilik hakkindaki fikirlerini soyle acikliyor kendisi: «Bana gore ask (...) fizyolojik anlamiyla
muhakkak bir cinnettir (...) En siddetli ndbetlerini genclikte yapar. Evlienmekte ask lazim
midir? Sevmeden evienmektense ask ile birbirine baglanmasi elbette daha hostur (...) Su
kadar ki agk kari koca arasinda ilanihaye iyi geginmeyi temin eden bir efsun degildir.
Onceden sevdanin al mantosuyla 6rtlli kalan kusurlar, gbzler goniller yavas yavas
sevgiden donunce sonradan birer birer meydana c¢ikar, iyi gecinmenin sartlari ekseriye
tesadiifiin hediyesidir». ) Bu sézler Girpinar'in romanlarinda neyi ortaya koymak istedigini
cok iyi agikhyor.

Karisini, kocasini ya da sevgilisini aldatanlar, belli bir sinifin, bir zimrenin insanlari
degildir. Zengini, fakiri, ihtiyari, genci, eski terbiye ile yetismis olanlari, alafrangaliga
O0zenenleri hepsi bu tutkunun rizgarina kaptirmistir kendini. Gurpinar'a sorarsaniz birbirini
aldatmayan kari koca yok gibidir. Aldatmayanlar, ellerine firsat gecmedidi icin bu isi
beceremezler ve o zaman da aile iginde gegimsizlik, hir gur alir yurar. Higbir yazarda bu
kadar ¢cok zina olayina rastlanmaz. Hem de zincirleme olarak. Koca karisini aldatirken,
karisi da onu aldatir ve beri yandan kocanin metresi, adamin arkadasiyla iliski kurarak onu
aldatir vb. Onun igin Murebbiye gibi bir romanda amag, alafrangaliga 6zenip de yabanci
murebbiye tutmanin neden olacagi kotulUkleri isaret etmektir tirinden yorumlar yanligtir.
Murebbiye de evin butun erkekleri Fransiz fahisesinin pesindeyse oteki romanlarda da Turk
hizmetcilerinin, cariyelerin pesindedirler. Daha kotusu, ailenin Uyeleri arasinda bu ask
tutkusu isleri ¢igrindan cikarir. Ornegin Cehennemlik de hep birlikte yasayan kalabalik bir
aile ele alinir. Ailenin basi, yasli Hasan Ferruh Efendi'nin geng karisi Cazibe, gorumcesi
Ferhunde'nin oglu Muzaffer ile sevisir; Ferhunde Hanim’in kendi yasli kocasini begenmez ve
kardesi Ferruh Efendinin eviat edinip buyuttigu Semsi'yi bastan c¢ikarirken kendi kizi
Mahmure de ayni Semsi ile sevismektedir; oysa Ferruh Efendinin kizi Atifet de Semsi ile
nisanli gibidir. Aldatmalar, kiskangliklar, gebe kalmalar, intiharlar i¢cinde surip giden bir
rezaletler yumagi. Yazarin yapitlarinda, ask konusunda belirtmek istediklerinden biri sudur:
bu tutku insana iyilik, mutluluk getirmez, tersine onu namussuziuga, asagilik seyler
yapmagda, hirsizliga, cinayete iter. Karisina tutkusu ylzinden onu bagka bir erkekle
paylasmaya razi olacak kadar asagilasan ve onurunu c¢igneyen kocalar mi istersiniz;
kiskanglik yuzinden kendi kizini 6lume surukleyen ya da eslerini zehirleyenler mi istersiniz;
sevdigi kadina para yetistirmek igin fakir anasinin bir kenarda birikmis birka¢ kurusunu calip
onu sefalete ve olume yollayan gencler mi istersiniz; Uvey annesiyle sevisip babasinin
oliumune neden olan ogullar mi istersiniz, bunlarin tarlisa ile doludur Gurpinar'in romanlari.

Askin her zaman mutsuzlukla sonuglanmasinin nedenine gelince, bunun da agiklamasi



vardir. Kadinla erkegin birbirini istemesi, doganin, turu surduarme yasasinin geregidir ve
cinsel istek doyurulunca sevgi son bulur. Oysa ahlak anlayisi ve toplum yasalari insanlari
tek Kisi ile yetinmeye zorluyor. Sonug ister istemez yasak asktir, zinadir. Bagka bir deyisle,
doga ile toplum yasalari ters dusuyor. Deli Filozof da kendi goruslerini dile getirmek icin
kullandigi karakter Hikmettullah' dan dinleriz bu tezi:

Tabiatin maksadi zdrriyettir [ddldiir] (...) Ah bu beseri kanunlar. Tabiatle bir tirlti uygun
getirilemiyor. Insan monogam degildir, yani bir kadinla evlenip kalmak icin
yaratiimamigtir. Erkek poligamdir, yani ¢ok kadinla izdivac etmek hilkiyetindedir
[yaradilisindadir]. Kadin da poliandir, yani ¢cok zevg ister. ©)

Ayni iddiayl, daha 6nce Kokotlar Mektebinde yazdigi 6ns6zde bulabiliriz. Gurpinar'in bu
ask felsefesinin kaynagi Schopenhauer'dir ve bunu saklamaz da. Etkisi altinda kaldigi bu
filozofu sik sik anar romanlarinda.

Eviilik kurumu insan tabiatina uygun degilse ve bir c6zum saglamiyorsa nedir Gurpinar’in
onerisi? Bazi romanlarinda «bolsevik usull evlenme» dedigi serbest ask mi? Dunya
genelindeki bu sorun Gurpinar't ¢cok isgal eder ve romanlarinda tekrar tekrar egilir bu
soruna. Bu konuda tehlikeli sayilacak gorusleri de «yeni kafa» dedigi, okumus, becerikli,
atilgan ve zeki genc kizlara soyletir genellikle. Bu kizlar Turk toplumunda kadinin ezildigini,
erkekle esit haklara sahip olmadigini, her seyin erkeklerin ¢ikarina gore duzenlendigini iddia
ederler. Bu kizlarin daha koktenci olanlari bu kadarla da yetinmez, evlilik disi serbest agki
savunurlar. Bunun ilging bir ornegi Tutusmus Gonuller deki Lemiye’nin tUm topluma
bagkaldirarak evlilik kurumuna meydan okumasinda gorulur.

Emekli bir Osmanli pasasinin kizi olan Lemiye evinden kagarak evli bir adamin metresi
olur ve bir gun adamin karisi onlari basar. Lemiye ile kadin arasinda patlak veren tartisma
eski kafa ile yeni kafa arasinda bir tartismadir. Kadin, Lemiye'yi bir fahise olarak suclarken,
okurun da paylastigl din ve ahlak kurallarina dayanmaktadir. Lemiye ise asil kadinin suclu
sayilacagini, ¢unku karisini artik sevmeyen bir kocanin evlilik bagi icinde zorla tutulmasinin
yanlis oldugunu ve kadinin sézunu ettigi namus, iffet, ahrette mutluluk gibi kavramlarin kof
sozcukler oldugunu soyler. Lemiye'ye gobre bunlar «tandirname hikmetleredir, kendi
sOyledikleri ise kadinin aklinin eremiyecegi «yuksek bir felsefe»dir.

Toplumun degerlerini sahte sayan, namus, durustlik gibi sdzcuklerin anlamsiz oldugunu
iddia eden «bolseviklere rahmet okutacak» birtakim gorusleri savunan ve evli bir erkekle
gizlice yasayan bu gen¢ kiz ahlaksizin teki degil mi? Baska bir yazar ona bu damgayi
vururdu kuskusuz. Gurpinar ise dyle yapmiyor. Ger¢i kimden yana oldugunu acikca belli
etmiyor, ama bu olaydan sonra bakiyoruz romanin geri kalan kisminda Lemiye baska turlu
bir namus anlayisiyla hareket eden durust bir kadin olarak giziliyor. Bir magazada caligirken



mudurun uygunsuz tekliflerine evet demektense isten ¢ikip a¢ kalmayi tercih ediyor. Mudur
anliyor ki o, onuruna son derece dugkun, parayla pula bnem vermeyen acayip bir kadindir.
Gurpinar da romanin sonunda Lemiye’nin namus anlayisinin toplumunkine uymadigini ve
namus maskesi altinda her rezilligi gizli gizli yapan insanliktan, Nietzsche gibi onun da igrenir
hale geldigini sOyler.

Gurpinar’a gore serbest ask bir ¢ozim degilse de dogaya daha uygun ve daha az
zararhdir. Romanin baska bir yerinde, nikahin, taraflarin birbirine sadik kalmasini
saglayamadigini ve iglenen gunahi daha da agirlastirdigini, oysa bekéar bir erkegin
capkinhginin ve kocasiz bir kadinin iffetsizliginin yalniz kendilerini ilgilendiren bir ahlaksizlik
oldugunu soyler.

Gurpinar'in ask romanlarindaki yeni kafa genc kizlarla toplumsal adalet Uzerinde durdugu
romanlarda duzene baskaldiran haydutlar arasinda, savunduklari degerler bakimindan
ortak yonler gboze carpar. Bu yeni kafa kizlar ve erkekler, baskalarinin yasalara,
geleneklere uyar gibi gorunup de gizli kapakli bir sekilde yaptiklarini agikga yapan, iki yuzli
davranmaya tenezzll etmeyen Kisilerdir. Kaderin Cilvesi'ndeki Seniha serbest ask
yasamakla ovuanur, ¢inkid daha namuslu bulur bunu. Bu genglerin serbest ask yasamalari
(tamamiyla onaylanacak bir sey olmasa bile) iki yuzlu bir ahlakin surtp gittigi bir toplumda,
digerlerininkine oranla daha durusttur; tipki hirsizlarin, namuslu roli oynayan, haksiz kazang
saglamis zenginlerden daha durust sayilmalari gibi.

Yine bu hirsizlar gibi, bu yeni kafa geng kizlar da, bazen Gurpinar'in nefret ettigi zengin ve
simarik erkekleri cezalandirmak igin ara¢ olurlar. Bir Muadele-i Sevdada. (1899) Bedia
zorla evlendirildigi ve boganmayi kabul etmeyen simarik, zengin Naki Bey'i perisan eder ve
sonunda boganarak kendi sevdigi adamla evienmeyi basarir. Kaderin Cilvesinde (tefrikasi
1925) fakir ama yeni kafa Seniha, kendisini para gucuyle metres tutan yasl ve zengin Sadi
Bey'in burnundan getirir bu iligkiyi.

Toplumsal ve ekonomik adalet konusunda, insanlar arasinda esitligi saglayacak bir
duzenin kurulamayacagini, cunkld bunun insanin tabiatinda var olan bencillige ters
dustugunu gormustik. Kadin-erkek iliskisi sorununda da durum ayni toplumun yasalari ve
ahlak kurallari insan tabiatina ters dusuyor. Ne erkek askta bir Kigi ile yetinebilir ne de
kadin. Dogaya aykiridir bu zorlama ve toplumsal dertlerimizin pek cogunun kaynagi, yasalar
ve toreler ile insan tabiati arasindaki bu uyusmazliktir.

Goruldugu gibi kadin-erkek iligkileri alaninda, Gurpinar, yalniz kadin haklarini savunmak
ve baz adetlerimize kargi ¢ikma kalmamis, ¢ok daha koktenci degisiklikler gerektiren bir
ahlak anlayisindan soz etmistir. Gurpinar asiri goruslerini Turkiye'de uygulanmasini
dusunerek yazmiyordu kuskusuz. Bunlar teorik duzey ilgi duydugu ve ancak fanteziye kacar



bir bicimde ele alabilecek konulardi.

DIN, Halki «yiiksek bir felseyefe» gekmek isteyen Gurnipar’in kargisina gikan en biylk
engel, kusku yok ki halkin ideolojisinin belirleyici 6gesi olan Islam dini idi. Din, sorunlara
akilla yaklasmaya geleneklerin olusturdugu dustnce kaliplarindan kurtulmaya meydan
vermiyordu. Ne var ki, o zamanlarda dine dogrudan dogruya; karsi ¢ikmaya da olanak
yoktu. Gurpinar din ve Tanri hakkindaki dusUncelerini ancak Cumhuriyet doneminde,
1931'de tamamladigi, Deli Filozof'da aciklayabilmistir. Refik Ahmet Sevengil'e yazdigi 8
Eylul 1930 tarihli bir mektupta, romanindaki deli filozof karakterinden s6z ederken onun her
yerde dogruyu sdyledigini belirttikten sonra «ona hemen hepsini sdyletecegim» der. 19
Daha onceki romanlarinda (Tesaduf, Gulyabani, Cadi, Hakka Sigindik, Efsunca Baba,
Mezarindan Kalkan Sehit, Dirilen iskelet) bayuculuk, falcilik, bakicilik gibi seylerin, cin, peri,
hortlak gibi dogaustu varliklarin ve guglerin bos inanglar oldugunu anlatmak icin bunlarla ilgili
olaylarin akilla ve doga yasalarina uygun bir sekilde aciklanabilecegini gostermek ister.

Curdtmeye calistigi inanglar, dinde kolelik ruhu asilayan, tevekkul, alinyazisi, kismet ve
rizk gibi, insanlar1 haksizliklar karsisinda boyun bukmeye iten miskinlestirici inanglardir. Halk
bunlara inandi§i sirece somurilmekten kurtulamayacaktir. Ornegin Dinyanin Mihveri Kadin
mi, Para mi? romaninda Edip Munir zenginlerin fakir kdylinin sirtindan haksiz kazang
sagladigindan s6z ederken, «bu gucligun halli, mukadderatin laftan ibaret oldugunu
anlayacak kadar umumi cehaletin yontulacagi gune birakilabilir» diyerek dinin bu konudaki
olumsuz etkisine isaret eder.

Din ve Tanr1 hakkindaki dusuncelerini en agik bir sekilde, az once soyledigimiz gibi Deli
Filozof da goOrUrltz. Bu konuda icgini uzun uzun dokmek icgin, bir gazeteci ile deli filozof
Hikmetullah arasinda bir soylesi duzenler ve gazetecinin sorularina verdirdigi cevaplarda
dinin ve Tanri'nin, insanlari disiplin altinda tutmak igin icat edildigini kanitlamaya calisir.
Romanin basinda «Filozofun Cenabi Hakka itirazi» bolimunde Tanriya sodylenenlar
arasinda su parga Gurpinar'in alayli tutumunu en iyi gosteren orneklerden sayilabilir:

Senin bu akil almaz gayri mesul [sorumsuz] fantaziyelerine karsi alimler, sairler: «Hayir
ve ser hep sendendir llahi» nakaratiyle birer maval okuyup geciyorlar.

Hakikat bu ise, iyilere miikéafat, kotilere miicazat neden? Benden evvelki bir ¢ok
filozoflar gibi, bu sakizlari ¢igneye ¢gigneye benim de agzim kdplirdi.

Senin densizliklerine karsi halkin bir sézli vardir: «Hikmetinden sual olunmaz.» Nigin
olmasin? Yarattiklarinin icinde aklen sana tefavvuk [akilca senden (stiinliik] iddiasinda
bulunanlar ve senden daha magrur gortnenler var.



Yeryliziinde simdi ¢gok moda olan cumhuriyet idaresi goklere de sirayet ederse, o0 zaman
sen halini gériirsin. Clnkl seni ihtihap [segmek] icin rey veren bulunmayacaktir.

Sana serikin, nazirin [benzerin] yoktur diyorlar. Inaniyor musun? Bir iildhiyet [tanrilik]
yarismasi agilirsa o zaman hakikati anlarsin. Seninkilerden iyi dlinyalar kurmak iddiasina
kalkisan ukela [akilli] kullarin var. 41)

Goruldugu gibi Gurpinar'in halka asilamak istedigi fikirler koklu deger degisiklikleri
anlamini tasir ve felsefesi cok karamsardir. insan dogustan bencil bir hayvandir ve yasam
bu bencil insanlar arasinda sonu gelmeyen korkunc ve igrenc bir didismedir. Altta kalanin
cani c¢iksin ilkesince surdurulen bu bireysel ve sinifsal savasta bile, kurnazlik, yalancilik,
ikiyUzIUlik gibi silahlan ustalikla kullananlar gugli olur, ahmaklari ezerler. Onun igim tum
dinyada insanlar, gucli ve gucsuz, zeki ve ahmak, aldatan ve aldanan olmak Uzere iki
Kisimdir.

Gurpinar'in bu dinya goérusunun 0zgun olmadigini sOylemeye gerek yok sanirim.
Darwinizm'in topluma uygulanmasi ve Marksist yonde yorumlanmasi diyebilecegimiz bu
gorusun, Bati'daki dusunurler bir yana, Turkiye'de de ornedin Asaf Nefi tarafindan 1909'ta
Ulom-u ictimaiye ve Iktisadiye adli dergide savunuldugunu égreniyoruz. Hilmi Ziya Ulken,
Asaf Nefi'nin felsefesini agiklarken, onun Darwinizm’i toplumsal ger¢cege uygularken, Dr.
Suphi Ethem ile beraber Marksizme yaklastigini séyliiyor. 12)

Yazarin bu dunya gorusunu inceledigimiz zaman su gercek ortaya ¢ikiyor ki Gurpinar
II.Mesgrutiyet doneminin ilerici akimlara ayak uydurmus ve Turkiye'de iktisat, ahlak ve din
alanlarinda koklu degisiklikler ngoren ama tutarli olmayan birtakim dustnceler gelistirmisti.
Aydinlanma felsefesi, Marksizm, Nietzsche ve Schopenhauer'in bir arada yogruldugu bu
«yUksek felsefe» zamanla daha karamsar bir nitelik kazanmis ve Gurpinar sonunda
dunyaya kuserek kendi kosesine ¢ekilmistir.

Okurlarini egitmek, gozlerini agmak ve bu «ylksek felsefe»ye ¢cekmek amaciyla roman
yazdigini soyleyen Gurpinar’in bu amacini nasil ve ne dereceye kadar gergeklestirebildigini
saptamak ve romanci yonunu degerlerdirmek icin Sipsevdi'yi inceleyebiliriz.



Bolum Viii
-Sipsevdi-

Huseyin Rahmi Guarpinar’in sanat¢i yonunu incelemek icin Sipsevdiyi ornek olarak
alabiliriz, cunku Sipsevdiden sonra daha birgcok roman yazmis olmasina kargin dunya
gorusu bakimindan ve sanatgiligi yonunden bir degisiklk ya da gelisme goOsterdigini
soylemek zordur. Ancak Sipsevdi'de zaaflarini sergiledigi insanlara daha bir hoggoru ile
bakan ve okuru onlara guldiren Gurpinar zamanla insanlara kargi daha acimasiz olmus ve
romanlarindaki guldurt ogesi de gittikgce azalmistir. Bununla birlikte, olumlu ve olumsuz
ozellikleriyle Sipsevdi Gurpinar'in tipik bir yapitidir ve U¢ ana tema'si (toplumsal adalet,
kadin-erkek iligkisi ve din) bu romanda da yer alir.

Simdiye kadar Gurpinar'in bazi toplumsal ve felsefi konulardaki goruUslerinden so6z
etmekle, onun romanci olarak Ununu her geyden Once mizah yazari olarak yaptigini
unutmus gibi davrandik. Oysa Gurpinar'in en guglu yani kuskusuz ki mizahidir ve gulduru
alaninda, meddah hikaye ve taklitlerinden, karagoz ve orta oyunundan en ¢ok yararlanan
yazarimiz olmustur. Yapitlarindaki yerli havayi, buyuk Oolgude bu anlati ve temasa
geleneklerini romanda surdurmesine bor¢lu oldugunu soyleyebiliriz.

Aksaray'da bir tramvayin kalkmasini bekleyen kadinlar arasindaki bir konugsma sahnesiyle
baglar Sipsevdi. Bu sahneden uzunca bir alinti yapmak istiyorum, cunkd Gurpinar'in
kendine 0zgu basarili bir yonuni ve meddah geleneginden yararlanisini orneklendirme
bakimindan iyi bir parga oldugu kanisindaydim.

Tramvayda bekleyen kadinlar aralarinda konugmaktadirlar:
- Ay kardes burnuma mis gibi bir sey koktu... Nedir 0?
Kadinlar pencereden disariya bakip:

- A... Sey bak... bak... surada kambur kahveci mangali dikkdnin énine koymus,
I1zgarada cizbiz kéftesi pigiriyor.



Kadinin biri birka¢ defa yutkunduktan sonra:

- Hay yetismesin pisirmede... Sokak ortasinda bdyle sey mi olur?.. Koskoca cadde bu...
fukarasi var... gebesi var... Asereni, emziklisi var... Kokuta kokuta &lemi boyle
imrendiecegine ta diikkanin icinde pisirse de gizlice zifttense olmaz mi?

Kadinin biri emzikliye hitap ederek:

- Igin cekti mi kardes?

Emzikli sikilarak éniine bakar. Diger bir kadin onun tarafindan cevap verir:

- A, ne demek, hic emzikli olur da imrenmez mi? Séyle kizim... séyle... Igcin ¢ekti mi?
Emzikli biraz kizararak:

- Ne yalan sGyleyeyim, cekti.. SGylemesi kabalik, boyle gbbegime kadar bir ezinti
duydum...

- Vah vah... Iste gérdiin mii? Zavalli tazenin simdi siitii ¢ekilirse?
Diger bir kadin:

- Cekilir kardes, cekilir. Sdleyman'imi emzirirken tipki boyle benim de basima geldi.
Bana kokan da balikti. Istemeye utandim. Ertesi giin memem iifiirdi, Hiit Dadi gibi
sisiverdi. (...) Sutiim de kactl... Allah rahmet eylesin, nurlar igcinde yatsin, o zamanlar
benim oglani... Sitleyman'imi komsumuz Haci Fevzi Efendi'nin gelini Safmaz Hanim
emzirdi. Neler ¢ektim neler?.

Oteki kadin:
- Ay, Oyleyse heriften bir parga kéftecik isterim. Hatuna ginah degil mi? (...)

- Hu, kahvecibasi... Kahvecibasi... Baksana aslanim... burada emzikli var. Kéften mis
gibi koktu. Séyle bir ¢imdik... bir tadimlik verir misin? (s. 26 - 27)

Boyle yuzde yuz yerli, gunlik dille yapilan dogal bir konusma sahnesini Gurpinar'dan
onceki Turk romaninda bosuna arariz. Adlarini bile bilmedigimiz bu halk sinifi kadinlarinin
biraz mahallevari konusmalari, hemen ahbap oluvermeleri, as erme konusu uzerinde
samimilesip kendi deneyimlerini ortaya dokuvermeleri, «hayattan bir dilim» dedigimiz,
dogalci bir sahne olusturur ki meddah taklitleri tirindedir. Bunlarda amag¢ bir konuyu
gelistirmek, bir olay orgusu kurmak, ya da ahlaksal agidan bir ders vermek dedgildir.



Meddah taklitlerinde beceri, birtakim kisileri, belli bir yerde (tramvay, dukkan, vapur vb.)
konusturarak, taklit yolu ile hem o yeri hem de kisileri canlandirmaya yoneliktir. Gulduru
ogesi icin bu sahnelerde sive taklitlerine (6zellikle Arnavut, Kastamonulu, Yahudi) ¢cokca yer
verilir.

Sipsevdi'nin basindaki tramvay bolumu basli bagina bir meddah taklidi sayilabilir. Zenci
kalfaylr, Rum biletciyi de kendi siveleriyle konusturur Gurpinar. Alintiladigimiz yukardaki
parcadan sonra, kadinlarla Rum bilet¢i arasindaki konusmalar ve tartismalar olarak suren
bu bdlimi, drnegin, Meddah Mazhar Bey'in «ihtiyar Hanimin Tramvaya Binmesi» taklidi)
ile karsilastirirsak Gurpinar'in bu geleneg@i ne denli bayuk bir ustalikla gelistirdigini goruruz.
Zamanin meddahlarindan Aski bunu farketmis olacak ki Gurpinar'in romanlarindan bazi
parcalari kendi meddah taklitlerine uyarlamak istemig, ama yazarla bir anlagmaya
varamamis.2

Ne var ki bu ilk bolimun romanin geri kalan kismiyla bagini ararsak, bulamayiz.
Tramvaydaki kadinlar romanda bir daha gorinmezler bile; gerci aralarinda Meftunun bir
akrabasi ile asci Zerafet Kalfa da vardir ve onlar da lafa biraz karisirlar, ama iste o kadar.
Gurpinar bu kirk sayfalik parcayi, romanla bir ilgisi oldugu icin degil, sadece kendi basina
eglenceli bir sahne oldugu icin yapita eklemekte sakinca gormez, ¢clnku romanin organik
batunligu konusunda bir titizligi yoktur. Sipsevdi de Gurpinar'in halk edebiyati geleneginden
yararlanmasi yalnizca tramvay sahnesinde gorulmez; roman boyunca suren baska bazi
guldiri 6gelerinin kaynagi da yine bu halk edebiyati gelenegidir. Ornegin Meftun bakkaldan
bir «ranseyman» almak ister, bakkal «yagl suliman mi dedin» diye sorar. Sipsevdide bolca
basvurulan ve ses benzerligine dayanan bu tlr guldurd ogeleri yine karagoz ve orta
oyunundan gelir.

Tramvay sahnesinden sonra asil konuya geceriz. Gurpinar,

Sipsevdi'de Meftu'nun alafrangalastirmaya calistigi kendi ailesi ile komsulari kasikgilar
kéhyasi Kasim Efendi'nin sofu, geri kafall esi arasinda bir olay orgusu kurar ve igin igine
yabanci bir kari koca da katarak bu u¢ grubu karisik bir ask ve evlenme olayi etrafinda
toplar. Gozu parada olan Meftun kizkardesini zengin Kasi Efendi'nin oglu Mahir ile
evlendirmek, kendi de ¢irkin ve Karacall kizi Edibe’yi almak icin dolaplar c¢evirir ve sonunda
bu igleri becerir de. Ne var ki hesaplari bosa cikar, ¢cunki ihtiyar Kasim Efendi 6lmek bilmez
ve iki cocugunu da, sdzde kurnazlik etmis olan Meftun'un basina atarak onlarin gegimini de
Meftuna yukler. Yaza boylece, mizah konusu olacak, birbirine karsit iki aile yerlestirir
romana. Meftunun, buyUk anasi, anasi, kardesleri, hizmetcileri ile tum ev halkini
alafrangalastirma c¢abalari Gurpinar’a alay etmeyi, komik sahneler kurma olanagini saglar.
Ote yandan faizle para vererek servet yapmis, ama cok zengin olmasina karsin cimriligi



yuzinden ne yemegine ne keyfine, ne rahatina ne ¢ocuklarina para harcayamayan s6zde
dindar Kasim Efendi ile ailesi de bagnazliklari, cahillikleri ve cimrilikleriyle alay konusu
olurlar. Gurpinar din konusundaki elestirilerinde dikkatlidir. O yillarda bu konuda fazla ileri
gidemezdi. Onun igin dogrudan dogruya dine degil, yobazliga ve dinde iki yuzlulige, bos
inanclara takilir.

Yazar daha sonra, inanclari, terbiyeleri, yasayislari tamamiyle farkli olan bu iki aileyi bir
araya getirerek mizah igin bu karsitliktan yararlanir. Ornegin bir yerde, alafranga aileye, eve
gelin gelmis Edibe'nin gozleriyle bakariz. Edibe gorduklerini akil hocasi ve dostu Azize
Hanima anlatmaktadir:

- Ahireti hi¢ dustinmuyorlar! Hi¢ birinin bir kerecik olsun secde-i rahmana vardigini
gérmedim. Evin i¢i bazen kokonalarla, frenk karilariyla doluyor. Bir fanfan bir finfondur
gidiyor. Hepsi haline gére frenkgceden bir lakirdi 6grenmigler... «sbylesene» diye beni de
zorluyorlar... Ayol benim dilim dbéner mi 06yle seylere? Misliman evladiyim
elhamddilillah...

- Sbéyleme kizim sakin ha... sonra cayir cayir yanarsin... Frenkge séyledigin lakirdi
basina yarin &hirette sana azap olacak... Dilin kizgin masayla ensenden cekilecek...

- Merak etme Hanimcigim. Hi¢ sdyler miyim? (...) Gegen glin frenk Karilari buraya
doldu. Bana ne deseler begenirsin?

Azize Hanim yiiziinii eksiterek:

- Ne dediler kiz? Zavalli Edibe!

- Madam Meftun dediler!..

Azize Hanim avazi ¢iktigi kadar haykirarak:

- Kiz sus... dilleri tutulsun... O nasil s6z? Tévbe de, tovbe deeee...
- Ah dedim... dedim, tbvbeler tovbesi dedim.

Bu s6z ne kadar giictime qitti bilsen. (s. 261)

Edibe ile Azize Hanim arasindaki bu sahne, tramvaydaki kadinlar sahnesini andiriyor; her
ikisinde de, yazar, halk tabakasindan kadinlarin konugsma Uslubunu yakalamis ve onlari
alayci bir yaklasimla canlandirmistir. Ama ikinci sahne mizah bakimindan daha zengin,
cunkd Gurpinar'in amaci yalnizca basanh bir taklit degil, ayni zamanda bu iki sofu kadinin



cehaleti, bos inanclari ve yobazliklariyla alay ederek onlari guling dusurmek. Birinci sahne
meddah tiirii taklidinden 6teye gitmez; ikincisi ise, dinde iki yuzIUligu hedef alan bir hicve de
donusur, ¢unkd gavurca bir lakirdi sOylemenin gtiinah oldugunu iddia eden dindar Edibe ve
Azize, daha sonra yatak odalarina adam almakta sakinca gormeyeceklerdir.

Sipsevdi kisileri bakimindan, gesitli guldurta sahneleri bakimindan zengin bir romandir.
Gurpinar gulduru icin gesitli yollara bagvururken komik karakterler de yaratir. Zarafet Kalfa
Uzerinde kisaca durmak istiyorum, c¢unkl bu tur karakter Turk romaninda azdir. Bir
romanda bas kisinin yani sira yer alan ikinci uguncu derece karakterlerin cesitli iglevleri
vardir. Bunlardan bir kisminin, cevreyi ya da toplumu olusturmaktan baska bir islevieri
yoktur. Ama ikinci derece Kisilerin islevlieri cok daha cesitlidir. Olaylarin yurttilmesi, bas
kisinin karakterinin daha iyi belirmesi icin kargit bir kisilik olusturmak, yazarin sézculugunu
yapmak gibi. Bir de, romanda varliklarinin nedeni su ya da bu islevi gormek olmayan, ama
daha ¢cok kendi baslarina ilging bir karakter sergiledikleri i¢cin romanda yer alan kisiler vardir
ve bunlar komik karakterlerdir genellikle. Derinlikleri ve karmasikliklari olmamalarina kargin,
bir iki Ozellikleriyle belirlendikleri ve hi¢ degismedikleri i¢in kolay Ozetlenebilir turden iki
boyutlu kisilerdir. 2 Ama ayni nedenden &tirii canlidir. Romanin neresinde karsimiza
ciksalar belli kigiliklerini ortaya koyacak sekilde konusur ve davranirlar ve bazen romanin
akilda en c¢ok kalan kisisi olurlar.

Turk romaninda az gorulen bu tur karaktere ilk 6rnek Hasan Mellah'daki Alanzo'dur.
Hasanin bu sadik dostu her isi sakaya ve her kim bir terslik yapacak olsa, «Sakin ha! Sonra
bacaklarindan tuttuklari gibi, seni denize atarlar» so6zunu yapistirir. Zara Kalfa da bu tur bir
roman Kigisidir. Gergi olaylarin yurutulmesinde kuguk bir roli vardir, ama kendisine
romanda ayrilan yer ile, gordugu bu is hic de orantili degildir. Yazar Zarafet Kalfayi
«karakter icin karakter» olarak kullanmak istediginden ona sahneler ayirir. Eleni ile sohbet
sahnesi, gece $Saban ile sevisme sahnesi, cocuk duslirme sahnesi, usak Ali'ye dans
ogretme sahnesi, akla ilk gelenlerden. Onun 6zelligi Arap sivesi, dizginleyemedigi sehveti ve
ikide bir cocuk dusurmesidir. Bundan oturu Zarafet Kalfa'ylr hep erkeklere duskan fikirdak
hali ve komik sivesiyle buluruz karsimizda. Basina gelenlerden ders almadigi igin degismez.
Saban onu gebe birakarak parasini alip kacar, ama Zarafet onun yerine gelen toy Anadolu
usagl Ali'yi gorince ona gbz koyar, kiritir ve maasini geng adama teslim eder. Bu, iKi
boyutlu, ama canli karakter, romanin akilda en gok kalan kigisidir.

Sipsevdi'ye, okuru yalnizca eglendirmek icin yazilmis, alafranga zuppe tipiyle alay eden
bir roman diye bakamayiz. Gurpinar’in okurlarini eglendirerek egitmek istedigini ve bu
egitmenin «ylksek bir felsefeye ¢ekmek» anlamina geldigini biliyoruz. Sipsevdi'de bunu
nasil yaptigini arastirmak ve romanciligi hakkinda bazi yargilara varabilmek i¢in Meftun
karakteri Uzerinde durmamiz gerekiyor, ¢cunki adindan da anlasilacagi Uzere (Sipsevdi,



romanda Meftuna takilan addir) roman Meftun karakteri Uzerine kurulmustur. Nasil bir
karakter Meftun? Genel kaniya gore Meftun, Felatun ve Bihruz turinden bir alafrangalik
budalasidir. Nitekim 1901°de tefrika edilirken yarim kalmig olan romanin ilk adi da Alafranga
idi. Gergekten de Meftun bir yonu ile zuppe tipinin devami ise de, romandaki islevi zippe
tipini canlandirmaktan ibaret degildir.

Bilindigi gibi klasik roman tekniginde karakter gizmenin belli basgl yollarindan biri, yazarin,
karakteri romanin basinda ya da romana girdigi noktada toptan ve Ozet olarak tanitmasi
yontemidir. Ailesini, gecmisini, Kigiligine ait ozelliklerini, ahlakini, meraklarini vb. vb. kisaca
anlatir yazar. Kiginin pesinen ogrendigimiz bu Ozelliklerine roman boyunca yeni bir sey
eklenmez. Yalnizca, ¢izilen kisiligine uygun yeni bir gekilde davranmasini ve konusmasini
bekleriz. Gurpinar da Meftun'u timden tanitir, ama sonradan romanda seyrettigimiz Meftun
zaman zaman bu ¢izilen Kigilige hic uymayacak sekilde davranir ve konugur.

Meftun egitimi igin amcasi tarafindan Paris'e gonderilmis, orada hi¢bir sey 6grenmemis,
serserilik etmis ve Turkiye'ye alafranga bir zippe olarak donmastur. Evinde Turk yemekleri
degil Fransiz yemekleri pigirtmek, buyUuk annesinden kuguk kardeglerine kadar herkese
alafranga kurallari 6gretmek ister. Gurpinar Meftun'u tanitirken edebiyat ve yazarlikla ilgisi
Uzerinde uzun uzun durur.

Edebiyatta hemen bir meslegi yok. Bu mesleksizlik de bir nevi addolunabilirse tuttugu
yol séyle: (...) Kendi yazdiklarindan baskasini begenmemek, fakat zati [kendi] eserlerinin
bir gin diger bir muharrir tarafindan metholunacagini hissedince ihtiyata riayeten onun
kalem mahsullini begenmis, hatta Ilizumuna gbre her satirina, her kelimesine asik olmus,
bayilmis gibi goriinmek ... Hangi 6rnekten olursa olsun bir muharrirle gorigiince nezaket
icabi gbzeterek yliziine «glizel yaziyorsunuz» medhinde bulunmak. Yanindan bes on adim
ayrilinca:

- Imbecile il se croit un auteur (Ahmak kendini bir mdellif zannediyor) demek. (s. 60 -
61)

Meftun hicbir yazari begenmez, ama kendisinin buyuk bir eser yazmakta oldugunu ve
gercek deha isiltisinin bu eserle dogacagim «biraz Ustl kapall size hissettirir» Bu arada
Gurpinar, Edebiyat-1 Cedide'nin, kirmizi zemin Uzerine beyaz yazilarla suslu ciltleriyle alay
eder ve Meftun'a, «Bu kitaplarin Turklik yalniz kaplarinda goruluyor» dedirti. Ama
Tarkligud hor goren «milli romanlar» okumayan Meftun'un boyle bir elestiride
bulunamayacagim disunmez bile. Bu tanitma bolumunde Meftun'un edebiyatciligi Uzerinde
sayfalarca duruldujuna bakan okur onun yazarlida heveslenen biri oldugu ve belki de
olaylarin yazarlar cevresinde gecece@i sonucunu ¢ikarir. Oysa romandaki Meftun'un ne
edebiyatla bir aligverigi olur ne de yazarlarla. Gurpinar bu soylediklerini unutmustur bile.



Daha dogrusu Meftun'un portresini gizerken, yazarlar ¢cevresinde kendi gozlemledigi baska
bir tiple alay etmek ve Edebiyat-i Cedide'ye satasmak igin Meftun'u kullanivermistir.
Dedigim gibi Meftun'un bu yonu ile bir daha karsilasmayiz; geriye cahil, guling ve aptal bir
alafrangalik budalasi olarak tanidigimiz Meftun kalir. ) Ne var ki romanin olaylari icinde
g6zlemledigimiz Meftun alafrangalia duskun olmakla birlikte, Gurpinar'in ¢izdigi budala ve
cahil adamdan hi¢ beklenmeyecek bir kisilik sergiler.

Felatun ve Bihruz, icinde yasadiklari topluma yabancilagsmis olmalarina karsin toplumda
yerlesmis ahlak anlayigindan ayrilan kisiler sayilmazlar. Meftun ise agk, namus ve dogruluk
konularini da yeni fikirler besler ve ahlaksizligi ¢ikari i¢in gegerli bir yol saymak istedigi
zaman alafrangaligi bahane eder. Boylece bazen budala bir zlppe, bazen de kendi ¢ikari
icin turld kurnazlhikla dusunebilen, Machiavellci entrikalar kuran, toplumda donen dolaplari
bilen ve aciklayan, Schopenhauer’'u okumus, insan tabiatina anlamis ve filozoftur. Meftun'un
tutarsiz ve celisik bir karakter olmasinin nedeni Gurpinar'in onu iki amagla kullanmak
istemesinden doguyor. Alafranga zUppe olarak alay ve yergi icin hedeftir ama bagka bir
yonu ile yani Gurpinar’in sdzcusu olarak, ayni Meftun, toplumu elestirmek ve yargilamak
islevini tasir. Ozellikle romanin sonunda Avrupa'ya kacan Meftun'un, oradan, kendini
savunmak icin yazdigi mektupta acikladigi hayat felsefesi, yani insanlarin bencil oldugu,
kendinden daha zayif olani ezerek yasadigi ve butin bunlarin bir sahte adalet fikriyle
duzenlendigi gorusu Gurpinar'in hemen tum romanlarinda dile getirdigi kendi inanclaridir.
Gurpinar'in kendi felsefesini Meftun araciligi ile ortaya koymaya kalkismasi, biraz asagida
gOstermeye calisacagim gibi, okura bu felsefeyi asilamak amacini basarisizliga ugratir.

Gurpinar, kadin-erkek iligkileri ve kapitalist somura duzeni Uzerinde bir onceki bolumde
saptadigimiz goruslerini Sipsevdi'de dile getirir.

Sipsevdi'de kadin-erkek iligkileri buyuk yer tutar ve olay orgusu bunlar etrafinda doner.
Ne var ki alistigimiz tirden bir ask romani degildir. Sevisen ya da evilenen ciftler vardir,
ama mutlu biten bir sevisme ya da evlenme yoktur. Clunku Sipsevdide asi sehvettir ve
doyuma varildigi zaman son bulur. Bundan oturd de batin ciftler birbirini aldatir. Saban,
Zarafet’i; Meftun, karisini karisi onu; Bedri, Rebiayl; Mdsyo ve Madam Macforlane
birbirlerini aldatirlar. Sofu Azize Hanim bile sonunda eve erkek alacak kadar cinsel
duygularina yenik duser, iclerinde sevigserek evienen Mahir ile Lebibe de bu kuralin diginda
kalmazlar; Mahir kisa sUrede karisindan bikarak bagka bir kadina tutulur. Romandaki ask,
iliskiye giren genclere de gevrelerindeki insanlara da felaket getirip Sevgilisinden gebe kalan
Rebia ila¢ alarak ¢ocugunu acilar icinde dugurmek zorunda kalir. Bir ara intihara kalkar,
ama kurtarilir. Sonunda bir baskasindan peydahladigi ¢ocugu dusurlrken olar. Mahir
karisindan bagka bir kadina tutuldugu icin intihara kadar suruklenir. Zarafet kalfa ikide bir
cocuk dusurdugu igin hicbir evde dikis tutturamaz ve cami kapilarinda dolma satarak



hayatini kazanmak zorunda kalir. Buyukanne, Rebia'nin gocuk dusurdagunu ogrenince
uzantusunden yuregine iner ve oracikta can verir. Kizi Edibe nin yoldan ¢iktigini 6grenen
Kasim Efendi'ye felg gelir. Kadin-erkek iligkilerinin boyle sonuglar dogurmasi biliyoruz ki,
Gurpinar’a gore yasalarin ve toplumdaki ahlak anlayisinin insan tabiatina yani doga
yasalarina ters dismesinden oturd. Nitekim Sipsevdide Lebibe ile Rebiabirer erkekle gizlice
sevismisler ve Rebia gebe kalmistir. Kizlarin bu yaptigi, toplumun namus anlayisina aykiri
ve dogal olarak okurun gozunde bir ahlaksizliktir. Meftun ise gercegi 6grendigi zaman soyle
dusunur kendi kendine:

Bu hususta asil muahezeye sayan olan [suglanmasi gereken] ne oglandir, ne kiz, ne de
tabiat... Insanlar, insanlar. ... Bu vahametleri [kétiiliikleri] hep onlarin vazeyledikleri
[koyduklari] kanunlar tevlid ediyor (...) [ki géniil birbirini cezbetmis, arada kanunun ne isi
var? Ezeli kanuna beseri kanun nasil galip gelebilir? Bbyle ask ve aldka hususatinda
kanun araya girmege ugragiyor da o sedit [siddelli], sayisiz ceza maddelerine ragmen
kat'l bir tesiri oluyor mu? (s. 259-260)

O halde ¢ikar yol nedir? Serbest ask mi? Gurpinar bu goruse de yer verir. Rebia'yl gebe
birakan Bedri agk ve evlilik konusunda Meftun gibi yeni fikirler sahibi bir ¢capkindir ve
Rebia’yl karninda bir cocukla ortada birakirken kiza yazdigi bir mektupta, her sey gibi
sevginin de bir sure sonra tukenecegini, ikisinin basindan imamsiz, muhtarsiz dogal bir
evlenme gectigini ve artik sevginin son buldugunu, iligkilerini zorla surdirmeye kalkismanin
doga yasalarina aykin oldugunu soyler. Meftun bu mektubu okudugu zaman Bedri'yi hakl
bulur. Gelgelelim bu durumda okurun ona katilmasina olanak var mi? Evlenme vadiyle bir
kizi gebe birakip terketmis bir adamin bdyle bir felsefeyle kendini savunmasini kabul
edebilir mi? Okurun tepkisini Meftun'un kardesi Raci gosterir. Ona gore, boyle gaf kizlari,
namuslarini kirletip birakmak, akil ve mantik kurallarina aykiri, hicbir felsefe kuramina
uydurulamayacak bir cinayettir.

Bu konuda Gurpinar'in tutumu nedir? Pek belli degil. Gerci toplumun doda yasasina ters
dusen yasaklar ve cezalar koymakla mutsuzluga ve felaketlere yol actigina inaniyor; Rebia
da buna bir oOrnek. Ama agk konusunda serbestlik tanirsak Rebia gibi gebe ka larak
terkedilen bir kizin durumu ne olacak? Gurpinar'in soruna bir ¢ozim getirememesi onemli
degil; onemli olan kendisinin bir noktaya kadar Meftun gibi dusundugunu ve ortada
gercekten bir sorun oldugunu okurun anlamasini saglayamamasi. Doga yasasi ile ¢atisan
toplum yasalarinin mutsuzluk ve felaket yaratttigi fikri romanda acikca dile getirilirse de
okurun bunu ciddiye almasi beklenemez, ¢unku bu fikirler ya Meftun ya da Bedri gibi,
halktan uzaklasmis, guvenilmez, zipir karakterlerin araciligi ile iletilir okura.

Toplumsal adalet konusunda da durum ayni. Meftun enistesi Mahir'i, Kasim Efendinin



kasasindan bazi senetleri calmaya tesvike ederken, bunun sanildigr gibi ahlaksizlik
olmayacagini Mahir'e anlatmak igin yukarda alintiladigimiz nutku ceker (bk. s. 92) ve
zenginlerin fakirleri bogaz tokluguna calistirip isi kanuna uydurarak haksiz kazancla servet
yaptiklarini, gergcek hirsizin sermaye sahipleri oldugunu ve bu adaletsiz durum surup gittikge
dunyanin duzelemeyecegdini soyler. Bu sol fikirleri kimin agzindan dinliyor okur. Kendi
cikarindan baska bir sey dusiinmeyen, yalanci, diizenbaz/ alafranga bir ziippeden. Ustelik
Meftun bunlari, Mahire yaptirmak istedigi hirsizligin 6zru olarak ileri surtuyor. Bu durumda
okur Meftun'un somuru hakkindaki goruslerini yazarin paylastigl kanisina varamaz elbette.
Olsa olsa o da, Mahir gibi, sOylenenler arasinda dogru gorinen noktalar bulundugunu
dusunecek, ama bir hirsizligin 6zru olarak ileri suruldtgu igin ters tepki gosterecektir.

Bazi yazarlar okurun romandan ne anlam c¢ikartmasi gerektigini agikga belirtir, okurun
anlamlandirma isine katilmasina firsat vermek istemezler. Okur bdyle bir romani okurken
edilgendir. Yazarin ne disUndugunu, karakterlerin nasil yorumlanacagi, hangi degerlerin
savunuldugu hazir olarak onune konmustur. Bazi romanlar da vardir ki, okur metnin
karsisinda edilgen kalamaz; okurken romanin anlamini kendi ¢ikartmaya, daha dogrusu ona
kendine gore bir anlam vermeye zorlanir. Bunu saglamak igin yazar tarafindan kendisine
birtakim ipuglari verilir, yol gosterici isaretler sunulabilir.

Gurpinar'in romanlarindan ¢ogu bu iki kategorinin de diginda kalir. Sipsevdide Meftun tum
olumsuz niteliklerine kargin zaman zaman yazarin sozculigunu yapiyor, ama romanda bu
konuda bir ipucu yok. Yalniz dikkat edersek Gurpinar'in yazdigi ons6zu su tumceyle
bitirdigini goruruz:

Meftun «oksidantalmani» yani Avrupaperestlik illetine mdpteléd bir mecnun mudur?
Hayir. Goérecediz ki o da degil... Bazi mahdut zamanlarda akillilik anlari gériilmesine
nazaran seyrek nébetli sitma gibi akli gelir gider takimindan olmasi daha kuvvetli bir
fikirdir. (s. 15-16)

Oyleyse okurun gérevi Meftun'un nerede sagmaladigini nerede dogru soyledigini anlamak.
Ne var ki, romanda kullanilan teknik, okurun bu ipucundan yararlanmasina engel. Yalniz
Sipsevdi de degil, Gurpinar'in bagska romanlarinda da durum cogu kez aynidir ve okur
yazarin bazi sorunlar karsisindaki tutumunu anlayamaz. Hatta bazen tam tersi bir anlam
cikarabilir. Ancak Gurpinar'in butun romanlarini, yazdigi 6nsozleri ve diger yazilarini
incelersek onun hangi degerleri savundugunu, romanlarinda okura ne gibi fikirler asilamak
istedigini anlayabiliriz. Sonugta tUm okurlarin ya da elestirmenlerin fikir birligine varacaklari
yine de kugkulu.

Gurpinar'in  romanlarindaki bu belirsizligin birkag nedeni var. Bunlardan biri kendi
goruslerini Sipsevdi'de Meftun'a ve bircok romanlarinda da genellikle, ya serserilere ya da



guvenilmez yeni-kafa tiplere, ya da Deli Filozof'da oldugu gibi, kacik damgasini yemis bir
kimseye soyletmesi ve kendisinin kimden yana oldugunu belli etmemeye c¢alismasi. Neden
bdyle yaptigini anlamak gu¢ degil. Halkin gorUglerine uymayan ileri fikirlerin yazar
tarafindan 6ne sirilmesini tehlikeli bulur. «Muharrir Igtimai, ahlaki bir mazerete siginarak
kalemini dugmandan kurtarabilmek icin bir akilli, bir uslu, bir edibden istibat edilecek
[beklenmeyecek] bu taskin sézleri kagiklara soyletir». &) Sipsevdide Meftun da ayni
gorustedir:

- Her miiterakkiye [ileri] bir fikrin bir tatbik yeri zaman ve mekénla muvafakati saritasi
[uygunlugu sarti] nazari dikkate alinir. Insanlarin umumiyeti daima yiiksek diisiinen azlik
bir hiikiima [filozoflar] gliruhuna nisbetle fikren pek geride bulunduklarindan yeni bir fikir
her ne kadar mlifit te [yararli da] olsa pek ¢abuk taraftar bulamiyor.

Her yerde ahalinin bu cehaleti o mertebededir [derecedir] ki mdtefennin [bilginler],
mditefekkir [disdndrler], alimler her disdndiiklerini dogruca sdylemekten bile cekinerek
sézlerini daima ahalinin ddglncelerinin gidisine mdlayim [uygun] digsecek adiliklerle
meczetmek [kaynastirmak] mecburiyetinde bulunuyorlar. (s. 250-251)

Hakka Sigindik da toplumsal adaletsizlige isyan eden Nuzhet Ulvi de, «her memlekette
meselenin 6zUnU degil so6zunu bile agikga sagip dokmek memnudur» diyerek yakinir,
Gurpinar Kokatlar Mektebine yazdigi onsozde de istedigi seyleri agikca yazamadigindan,
yasalarin elini kolunu bagladigindan aci aci sikayet eder. Bundan oOturl, kendisini
guvenceye alabilmek icin buldugu care, tehlikeli saydigi dusuncelerini serserilere, olumsuz
karakterlere ya da kaciklara soyletmektir. Bu durumda Gurpinar, sdzu gecen konularda
okuru nasil etkileyebilirdi? Anlasilan bu gibi noktalarda amaci okura, «demek boyle
dusunenler de varmig» dedirterek biraz olsun yeni fikirlerle karsilagsmasini saglamakti.
Bununla yetindigine gore okuru duyarli konularda «yuksek bir felsefeye ¢ekme» amacini
gerceklestiremedigini sdylemek fazladir bile.

Gurpinar’in bu tutumu, yani halki egitmek icin dile getirilecek fikirler sdylensin de kim
tarafindan nerede, nasil sOylenirse sdylensin dugsuncesi romani roman olarak zedeler.
Cunku karakterlerde tutarsizliga yol agar, romanin butinliguni bozar, yapay sahnelerin
araya girmesine neden olur. Bakarsiniz cahil, hoppa bir kiz, ya da bilgisiz, kultGrsuz bir
serseri, bir filozof, bir bilgin gibi konusmaya baslar. Ya da romanda yeri olmayan, konuyla
ilgisiz bir kisim araya sikigtirilir. Bazen felsefi bir konuyu tartismak icgin, yazar, zorlama bir
sahne cikariverir okurun karsisina. Romanin butunu ile kaynasmayan, inandirici olmayan bu
cesit parcalar yapitta bir yama gibi siritir. Ornegin Sipsevdide Mdsy® Macfarlane’in evinde,
Meftun ile kardesi Raci'nin ve Lebibe’nin de tyesi oldugu bir «Sark Akademyasi» kurulur ki
amaci alafranganin iyi geleneklerini Dogu'ya yaymaktir. Meftunun blyukannesi Sekure



Hanimin oluma; Uzerine Mosyo Macfarlane akademide Fransizca bir nutuk ceker ve
Dogulularda her turli dinya isine karsi olan ilgisizligi, tembelligi, ahiret icin yasama
felsefesini elestirir. Bu uzun nutkun romanda hicbir geredi yoktur, ama Gurpinar’in bu
dusuncelerini birine soyletmek istemesi nutkun romanin bir yerine sokusturulmasi igin yeterli
bir nedendir.

Gurpinar'in romanlarinin asilamak istedigi gorusler bakimindan etkisiz kalmasinin bir
nedeni de, sanirim, kargi ¢iktigi seylerin birgcogunun Turkiye'de gozlemledigi degil kitaptan
ogrendigi sorunlar olmasidir. Kapitalist rejimin nasil isledigini kendisi gozlemlemis deqil,
kitaptan okumustur. Onun icin romanlarinda somuru duzeni yerine bunun hakkinda bir nutuk
ya da konusma vardir. Serbest ask 20. yuzyilin baslarinda Turkiye i¢in s6z konusu bir sorun
sayllamaz elbette. Henlz gorucu usulinun kalkmadigi bir Ulkede evliligi kaldirip da serbest
aski kabul etmeli mi sorusu toplum gerceklerine oturmaz ve havada kalan teorik bir sorun
olmaktan ileriye gidemez. Ancak buyuculuk, falcilik, muskacilik konularindaki bos inanclari
curutmeye calistigi romanlarda ayagi yere basar Gurpinar'in, ¢unku bunlar Tarkiye'nin
gunluk yasaminda gozlemledigi sagmaliklardir. Gergi bu olaylari mizaha uygun bir sekle
sokar, abartir, komiklestirir, gerceklikten uzaklasir, ama bu durum amacina ulagsmasina
engel olmaz.

Gurpinar'in roman anlayisi, daha dogrusu romanda yasamin hangi yoninun yansitiimasi
gerektigi inanci dogalciliktan gelir. «Roman Nasil Yazilir» adli yazisinda diyor ki;

lyilikler, giizellikler, faziletler, hiisn-ii zanlardan [iyi niyetlerden] dogan muhayyel [hayal
edilmig] mdistesna mahiyette ankalardir. Roman konusu olamazlar. Roman aligiimisg,
tabiat hdkmdne girmis seyyieler [kotultkler] lzerine kurulur. Bir cemiyet hayatinin
bayagdiliklarini, kabaliklarini, minasebetsizliklerini, budalaliklarini, herzelerini
[sacmaliklarini] riyakarliklarini géz énine sermelidir. (...) Bir romanin guzelligi, yarasigi
cirkinlikleri tasvirdeki kuvvetiyle belirir. (6}

Ahmet Mithat'in ise dogalcilikta en cok elestirdigi nokta bu idi. Yalnizca kétulikleri
anlatmayi gergekgi de bulmuyordu. Gurpinar'in dogalciligi ise yukardaki ilkeyi uygulamaktan
ibarettir diyebiliriz. Yani sectigi malzeme bakimindan. Gurpinar bunun gergekgilik olduguna
inaniyordu ¢linkii kendi hayat felsefesine gore insanlar kotl, bencil ve iki yizliidirler. Oysa
Gurpinar sectigi malzemeyi sunus bakimindan gercekgcilerden ayrilir. Olay o6rgusu gunluk
yasamin dogal akisina uymaz, gercek yasamda rastlanmayan sertven romanlarina 6zgu
olaylar fantaziye kacan bir ortamda geligir.

Gurpinar'in insan anlayisi son derece kotumser olmasina karsin, okurda biraktigi izlenim
insanoglunun igrencligi degildir, ¢cinku mizahi, sergiledigi pisligi orter, yumusatir ve goze
batmasina engel olur. Romanlarinda insanlar birbirine kotuluk eder, ama Gurpinar felakete



ugrayan insanin acilari tzerinde hi¢ durmadan, ve okura bunu duyurmadan yazar. Her
seyden once bir mizah yazaridir o. Sipsevdi'de cevrilen dolaplar yuzunden olenler, felgli
kalanlar olur, yuvalar yikilir, gcocuklar yetim kalir ve batin bu acilar ragmen okur igin sadece
komik ya da tuhaf yanini gorur.

Romanlari ¢ok kusurlu olmasina karsin Gurpinar, toplumumuzun butin katlarindan
insanlar alarak, bunlari o gunun yasayis bigimleri iginde, biraz da alay ederek sergilerken,
tulumbacilari mahalle karilari, hocalari, cariyeleri, hizmetcileri, dadilari, pasa babalari,
kalem efendileri, zUppeleri, falcilari, fahiseleri, ileri fikirli genc¢ kizlari ve erkekleriyle
kaynasan hayat dolu bir istanbul'u biiyiik bir canlilik ve sicaklikla yasatmayi basarmistir. En
cok Svlleni yonii de, o ginki Istanbul'un geleneklerini, géreneklerini, tiplerini canlandiran bu
tarihci yonudur. Ama su da var: Gurpinar'in yapitlarina koydugu kahramanlar, karakterler
cok cesitli olmakla birlikte psikolojik bakimdan pek ayrilmazlar. Hepsine egemen olan, ve
yasamlarina yon veren iki gug vardir: cinsel tutku ve para. Dunya'nin Mihveri Kadin mi, Para
mi? romaninin bashgr tum romanlarinin konusudur ve Gurpinar kisileri, insanlarin bu iki
zaafini orneklendirmek Uzere kullanir demek yanlis olmaz. Onlari dogru yoldan c¢ikaran,
kotu yapan, icinde yasadiklari kogullar ya da ¢evre degil igguduleridir. Hangi siniftan, hangi
cinsiyetten, hangi yastan olurlarsa olsunlar motivationlari hemen hep aynidir. Yagsam, bencil
insanlar arasinda bir savag oldugu i¢in «aldatma» romanlarin temele eylemi olur. Kisilerin
temel iglevi de «aldatan» ya da «aldanan» olmakla sinirlanir. «Aldatmak, anani, babani,
dostunu, dismanini aldatmak (...) iste hayatin anahtari» diyen Gurpinar'in romanlarin da
kisiler ya para ya da agsk konusunda birbirlerini aldatmaktan baska onemli bir sey
yapmazlar. Durmadan bu temayi islemek yazari bir tekrara goturdagu icin, Gurpinar bir
sure sonra kendini tuketmistir.

Dedigim gibi en ¢ok 6vilen yonii, gelenekleri ve goérenekleriyle: Istanbul'un cesitli
dénemlerdeki toplumsal yasamini canlandiran tarihgi yoniidiir. Ornegin Olcay Onertoy da:

Tirkiye'nin yarim asirlik bir devrini Hiseyin Rahmi kadar genis bir gériis ve zengin bir
malzeme ile bize anlatan baska bir yazar yoktur. Hliseyin Rahmi nin roman ve hikayeleri
sosyal hayatimizdaki elli yillik degisikliklerin istanbul da gecen bir tarihi gibidir» diyor. ()
Dogrusu aranirsa Gurpinar'in yansittigi, toplum hayatimizdan bir soyutlamadir, ¢unku
romanlari tarih-digidir. Kendisi, Abduhlamit, 1l. Mesrutiyet, Birinci Dunya Savasi,
Bagimsizlik Savasi ve Cumhuriyet donemlerini yagamigti, ama tarih bilmeyen bir kimse
onun bu uzun yasami suresince yazdigi romanlari okuyacak olsa, Turkiye'de bu buyuk
olaylarin gectigini bu kitaplardan ¢ikaramaz. Romanlardaki kigiler ve sorunlari, gercekte, bu
tarihsel olaylarin diginda ele alinir. Gergi arada, Abdulhamit'in istidbadindan, ya da ittihat ve
Terakki doneminin vurguncularindan soyle bir s6z edilir; ne var ki romanlardaki olaylarda ve
catismada tarihsel kosullarin bir roli olmaz. Hangi donemde gecerse gecsin, o donemde



catisan gucler ne olursa olsun, romandaki catisma hep ask ve para konusunda, aldatan ve
aldanan ikiligi Gizerine kurulmustur. Bundan 6tirl, Glrpinar istanbul'daki Tiirk toplumunun elli
yillik tarihini yansitmisgtir derken, bunun, bir bakima tarihten soyutlanmig bir toplumun
gelenekleri, orf ve adetleri oldugunu unutmamak gerekir.

Halk icin yazayim derken, romanin sanat yonune, teknigine hic 0zen gostermemesi
Gurpinar'in usta bir yazar olmasini engellemig, tek kelimeyle onu basitlige suruklemigstir. Bu
yuzden bazi elestirmenlerce kugumsenmis ve hor gorulmuastur. Ama butun kusurlarina
karsin, Ahmet Hamdi Tanpinar'in dedigi gibi «Turk romaninda hakiki konusma Huseyin
Rahmi ile baglar (...) Edebiyatimiza sokak onunla girmigtir.» Gergekten de Turk romanina
Istanbul'daki glnliik yasamin canliigini ve sicakligini ilk getiren odur.



Bolum IX
-Sinekli Bakkal-

Halide Edip Adivarin ilk romanlari ile Sinekli Bakkal arasinda roman turt bakimindan
ayrim buyuktur. Onun icin Sinekli Bakkal'a gelmeden once, ilk romanlari Uzerinde kisaca
durmak dogru olacaktir.

Raik'in Annesi (1909), Seviye Talip (1910), Handan (1912) ve Son Eseri (1913), ik
ornegim Ask-1 Memnuda, gordugumuz, sorunu bireysel, psikolojik ask romanlaridir. Yazar,
kahramanlarini yakip yikan bir sevgiyi dile getirmek istedigi icin onlarin i¢ dunyasina yonelir
ve bu sevginin zamanla siddetli bir tutkuya donisimini sergiler. Onemli olan, birkac kisi
arasinda kurulan duygusal iligkilerin gelisimidir ve bundan oturu bu romanlar da Ask-I
Memnu'da oldugu gibi dar bir cevrede gecerler. Gergi hemen hemen hepsinde Fransa,
Ingiltere, Almanya gibi dis Ulkelere gidisler vardir ve olaylarin bir kismi orada geger; ama
yine romanin ayni birkag kisisi arasinda. Ayrica kahramanlarin baska bir ulkede olmalari
onlari aile ¢gevresinden uzaklastirarak bagkalarina kapali bir mahalde bir araya getirmeye ve
Turkiye'de guc olacak bir kadin erkek arkadasligl icin elverigli ortami saglamaya yarar.
Handanda Refik ve Handan Londra’da kalirken Ingilizilerden ayri kendi dinyalarinda
yasarlar, Londra ve ingiliz toplumu romana girmez. Okura sunulan iki (¢ kisi arasindaki
yogun duygusal iligkidir. Son Eseri'nde de Feridun ile Kédmuran Almanya'da Konigsi'de
kalirlar, ama bu kasaba onlarin rahat¢ca bulugsup gorusebilecekleri bir yer olmaktan oteye
gitmez.

Bu ilk romanlarda on planda gelen kadin kahraman oldugu ve yazar onu bir erkegin
gozuyle degerlendirmek istedigi icin romanlarinin anlaticisi olarak bu kadina asik ya da
hayran bir erkegi secer. Raik'in Annesi'nde Siret'i, Seviye Talip de Fahir'i, Son Eseri'nde
Feridun'u, Yeni Turanda Asim'i, Atesten Gomlek de Peyami'yi. Handan da mektup yontemini
kullanir Adivar. Dolayisiyla romanin bir tek anlaticisi yoktur, ama mektuplarin konusu
Handandir yine de ve ¢ogu Handana asik Refik'in kaleminden cikar. Bu yontem anlatici
rolindeki erkegin kadina hayranligini, ondan etkilenigini, onu degerlendirisini, ona besledigi
duygulari ve igine dustugu ikilemi okura dolaysiz olarak sergileyebilmek icin uygun bir
yontemdir.



Romani anlatan erkegin kadini tanimasi da onun olagan disi kisiligini vurgulamaya hizmet
edecek bicimde ayarlanir. Erkek ise 6nce kadin kahraman hakkinda baskalarinin goruglerini
isitir ve olumsuz bir izlenim alir. Seviye Talip adini Fahir ilk kez bir toplantida duyar.
Kocasini birakip sevdigi adama kagan bu kadinin adinin toplantida anilmasi bile ayip
sayllir. Refik ise Handani bagkalarindan, ozellikle karisindan dinler. O da olumsuz bir
izlenimle baglar. Son Eserinde ayni durumu go6zlemleriz. Feridun hentz tanismadigi
Kamuran't duygusuz sanir ve sinirine dokundugunu soOyler. Ancak bu erkeklerin, kadini
tanidikca onun ylksek degerlerini nasil yavas yavas kesfedip sonunda ona asik oluslarini
ani defterlerinden ya da mektuplarindan adim adim izleriz. Anlatici rolindeki erkek
kahramanin bastaki olumsuz tutumu kadinin etkileyici ve buyuleyici kisiligini vurgulamaya
yarar.

So6z konusu romanlarin ortak bir noktasi yasak bir aski konu edinmeleridir. Erkek (bazen
kadin da) evli oldugu icin kaginilmasi olanaksiz bir i¢ ¢atisma romanlarin moral sorununu
olusturur ve roman, ya kadinin ya da erkegin olumuyle biter. Adivar tragedya o6gesini agk ile
ahlak ilkeleri arasindaki catismaya dayandirmak isterse de acikli'dan Oteye gittigi
sOylenemez. Denebilir ki romanlarindaki i¢ ¢catisma da mutsuz sonu¢ da kadinin Ustln
ozelliklerini, gucunu ve yuksek ahlak anlayiginin gerektirdigi soylu davranigini kanitlamak
amacina yoneliktir. Yalniz 6tekilerden biraz farkli 6zellikler tagiyan Mev'ud Hukimde (1918)
tragedya 6gesi Otello' dan alinmistir. Doktor Sinasi ¢cok sevdigi karisi Sarayi oldurur, ¢unku
amcasinin kizi Behire, Kami'nin paltosunun cebinden c¢aldigi Saranin mendilini ve bir tutam
sacini, kadinin ihanetinin kaniti olarak Sinasi'ye yollar. Konu bir Otello konusu: sugsuz
kadin, lago rolinde Behire, kanit olarak, mendil, sa¢ ve nihayet ¢ok sevdigi karisini olduren
erdemli ama kiskang¢ koca Kasim Sinasi.

Il. Mesrutiyetle kadin haklari konusu basinda siddetli tartismalara yol agmig, Baticilar ve
bazi kadinlarimiz kadin haklarini savunmuslardi. Bu arada Kadinlar Dunyasi, Mehasin,
Kadin ve Demet gibi kadin dergileri ¢ikariimis ve bazi kadin dernekleri de kurulmustu. Adi
var da kadin sorunu (izerinde durmus, yazilar yazmis, bu iste faal bir rol oynamisti. 2
Yazarin, biraz da kendi oldugu soylenen bu kadin kahramanlari, o donemde ideal saydigi
Tark kadinini temsil ederler. Seviye Talipler, Handanlar, Kdmuranlar her seyden 6nce gugclu
bir Kisiligi olan, haklarini savunan, Bati terbiyesi almis, ama Batililasmayi1 giyim kusamda
aramayan, resim ya da muzik gibi bir sanat kolunda yetenek sahibi, yabanci dil bilir, kalttrlu
ve cekici kadinlardir.

Bir tir Utopya sayilabilecek olan Yeni Turan (1912) Adivar'in yurt sorunlarina agirhk
verdigi ilk romanidir. Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye'de de (1923) Kurtulus
Savas! sirasinda Anadolu'da tanik oldugu kahramanliklari, direnisleri, ihanetleri anlatir.
Bununla birlikte, bireysel bir ask sorununun asildigi bu romanlarda da yuceltiimis kadin



kahraman yerini korur. Ancak bu kez, yine olagan digi bu kadin, oncekiler gibi bireysel
sorunlarla sarsilan bir aydin ya da bir sanatgi olarak deqgil, ulusal dava pesinde erdemlerini
kanitlayan, ya da dismana kargi savasan bir yurtsever olarak ¢ikar karsimiza.

Adivar'in ilk yapitlarinda Turk okuruna sundugu bir yenilik, yarattigi bu kadin imgesidir. Bu
imge toplumda birbirine karsit olarak algilanan bazi degerleri uzlastirdigi igin onemliydi.
Islam-Osmanli geleneklerine gore ev kadini olarak yetistirilmis, kapali, basit ve cahil kadin,
aydin kesimin gozunde geri kalmis bir uygarligin simgesi gibiydi. Beri yandan, Batililagsmis
«asri» kadin da koklerinden kopmus, degerlerini sasirmis, serbest davranislari kugku
uyandiran bir kadindi. Adivar'in kahramanlari iste bu ¢eligkiyi kendilerinde uzlastirmakla bir
0zleme cevap veriyorlardi. Cunkl bunlar hem Batililasmis hem de ulusal degerlerine bagl
kalmig, hem okumus ve serbest hem de namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki saglam
kadinlardi. Gerektiginde bir erkek gibi spor yapan, ata binen bu kadinlar disiliklerini de
korumay! basarmiglardi Ustelik.

Sinekli Bakkala gelince, Adivar’in bu kitabiyla yeni bir agamaya vardigini, sanatinda ileri
bir adim attigini gorurtuz. Daha onceki yapitlarinin bireysel konularini, dar sinirlarini asarak
topluma ve sorunlarina felsefi bir agidan bakmaya calistigi bir roman bu. Sinekli Bakkal'in
daha once so6zunu ettigimiz romanlarindan farkli 6zellikler gosterdigini soylemigtim. Adivar
ilk romanlarinda, kafasindaki bir kadin kahramandan ¢ikar yola. Yapitin yazilmasinin nedeni
bu kadin imgesi oldugundan, olay orgusu, kadinin merkez oldugu ask iligkilerine bagh olarak
gelisirken, romanin 6geleri onun Kisiligini belirtmek icin kullanilir. Istanbul'da [I.Abdilhamit
donemindeki Turk toplumunun panaromik bir tablosunu cizen Sinekli Bakkal'in olay orgusu
ise topluma yayilarak genisler ve siyasal, toplumsal, dinsel sorunlarla 6rulmus olarak gelisir.
Rabia onceki kahramanlardan izler tagimakla birlikte ne merkezidir Sinekli Bakkal'in ne de
yazilmasinin nedeni. Tersine bazi sorunlarin ele alinmasi igin bir ara¢ da olur zaman zaman,
ilk romanlarin kisileri yasadiklari toplum ¢evresinden soyutlanmis izlenimini verecek kadar
bireysel hayatlarini yasarlar; Sinekli Bakkal'da ise kisiler belli bir toplumun Kigileridir ve
sevingleri, acilari o donemin tarihsel ve toplumsal kosullarindan soyutlanmig degildir.

Tekrar tekrar basilan Sinekli Bakkal'in, okuru en cok ceken yonu de herhalde II.
Abdulhamit déneminin istanbul'unu, her zimreden insana yer vererek anlatmasidir. Fakir
kenar mahallesi, zengin konaklari ve saray gevresiyle. «Kitabin asil guzel ve buyuk tarafi,
yerli olmasi, bize ait seylerle dolu olmasi ve cemiyet hayatimizin ¢ok muhim bir donum
yerinde, ondan kesilmis bir makta gibi canl, vazih ve turli maniyerden uzak bir aynasi
olmasidir,» diyor Ahmet Hamdi Tanpinar da. ! Ne var ki Adivar bir dénemi yansitmakla
yetinmiyor; amaci yalnizca belli bir tarih donemindeki yasami canlandirmak degil, ayni
zamanda bu insanlarin yagsami dolayisiyla genel bazi siyasal ve toplumsal sorunlarla ilgili
dusuncelerini anlatmak. Bundan 6tlura romana koydugu cesitli ¢cevrelerin bir islevi de belli



degerleri temsil etmektedir. Sinekli Bakkal mahallesi gelenekleri ve insancil degerleri
surduren halk sinifini; Hilmi ve arkadaslari devrimci aydinlari; saray cevresi ise yozlasmis
yonetici sinifl temsil eder. Glzel sesli Rabia’nin hafiz olarak butln bu gevrelere girebilmesi
sayesinde bu cevreler bir olay orgusu etrafinda toplanir ve yerlerini alirlar.

Roman iki kisma ayrilmistir. Birinci kismin ana tema'si, Abdulhamit'in istibdat idaresi
karsisinda ayaklanip devrim yapmanin dogru olup olmayacagi sorunudur. Romanin baginda
Sinekli Bakkal mahallesini, Rabia'yl ve ailesini taniriz. Babasi surgune yollanan Rabia'yi,
baytkbabasi imam Haci Ilhami Efendi hafiz olarak yetistirir. Kiz daha on bir yasinda
mevlitlerde asir, ramazanda camilerde mukabele okurken Selim Pasanin karisinin dikkatini
ceker ve konaga cadrilir. Boylece ikinci bir gcevreyle tanisiriz: zaptiye naziri Selim Pasa'nin
konagi. Rabia bu konakta mevlevi gseyhi Vehbi Dede'den alaturka musiki dersi alir.

Abdulhamit'in  «zulim aleti» Selim Pagsa acimasiz bir zaptiye naziridir. Padigahin
dismanlarina ya da dugmani saydiklarina goz actirmaz, ama yaptiklarini ¢ikar hesabiyla
deqil, gergekten dogru olduguna inandigl icin yapar. Padisah ile devlet kavramini
ayiramayan bu adam kendi oglu igin, «Hilmi'nin Gen¢ Turk oldugunu gorsem tabanlarini
didik didik edecek bir falakaya ¢eker sonra Fizan'a surerim,» diyecek kadar padisaha sadik
bir nazirdir. Oglu Hilmi, Gen¢ Turk hareketine bulasmis, Abduhlamit rejiminin dugsmani ve
babasindan o6turd utang duyan bir genctir. Baba ogul arasindaki bu gorus ayriligi romandaki
siyasal catismay ve dolayisiyla siyasal sorunu yaratir.

«istibdat idaresi» karsisinda takinilacak tutum ne olmali? Bir yanda padisah ve yonetici
sinif, bir yanda da «baslarinda boza» pisen halk vardir ve Adivar gerc¢i zorbalarin
karsisinda ve ictenlikle halktan yanadir, ama savundugu mistik felsefe ve gelenekgiligi,
siddete ve devrime inanan Geng Turkler'i onaylamasina engeldir. Duruma kendi felsefesiyle
uyusacak bir cozUm onermek amaciyla bu soruna egilir hemen. Sunu da belirtmeliyim ki,
yazari burada ilgilendiren ne Abdulhamit'in genel politikasidir ne de Geng¢ Turkler'in
programi. O sadece siddete basvurarak dPevrim yapmanin dogru olup olmadidi sorusuna
egilmektedir.

Bu siyasal ve bir bakima ahlaksal sorunu ortaya atmak igin, Adivar, Hilmi'nin odasindaki
bir toplantidan yararlanir. Bu toplantida Hilmi ve arkadaslarindan baska, piyanist Peregrini
ile romanda, Dogunun vardigi en ince, olgun, gercek din anlayigina ornek olarak sunulan
Vehbi Dede de vardir. Okuru her vesileyle Vehbi Dede'den yana etkilemek yollarini arayan
yazar firsat buldukga onun zerafetinden, olgunlugundan, sukdnunu bozmayan bilge
kisiliginden s6z eder. Bir ara, Peregrini'nin, seytanin insanlara bilginin anahtarini verdigini
iddia etmesi Uzerine bu konuda ne dusundugunu Vehbi Dede'den sorarlar, iste bu sorudan
yararlanarak romanin metafizik tezini bile Dede'nin agzindan agiklar yazar:



Dede tatl tatli guldu:

Bence Seytan ve Allah diye kéinaftta iki kuvvet yoktur. Hepsi, hersey bir tek hakikatin,
bir tek kudretin gériiniisi... lyi kéti, giizel cirkin, Allah, Seytan bunlar, icat edilen isimler.
Hepsinin arkasinda, kendi kendini hakketmis olan ve mitemadiyen halketmekte olan bir
kudret var... O, o... kainat denilen perdeye, goblgelerini aksettirmek igin yaratmak fiilinde
devam eden Halik ... Adi Allah, Rab, ne olursa olsun. Nurunun en parlak en ezeli oldugu
bir yer, sirrinin makesi bir tek sey vardir; Ask!

Evrende her seyi, iyi, merhametli ve her seye kadir bir Tanri'nin eseri olarak kabul ettik
miydi «kotuluk» bir sorun olur, iyi bir Tanrinin eserinde kotulukler, zulim, aci, haksizlik
neden bulunsun?

Peregrini hala heyecanla bagiriyordu:

-Ya kinler, nefretler, bogusmalar, didismeler, vahsetler... Onlari bir fenalik Allahinin
eseri olarak kabul etmek lazim degil mi?

-Hayir... Hepsi ayni nurun gélgeleri, hepsi ayni llahi ressamin kullandi§i baska baska
boyalar (...) Ben, sadece hepimizi igine alan muazzam bir vahdetin parcasi olduguna
iman ettim. Bundan étesini perdenin bu tarafinda kimse idrak edemez./

Iste Vehbi Dedenin felsefesi. Her sey birer golge olduguna gore «kétilik» de gercek
degildir. Bu felsefenin Gen¢ Turkler'inkiyle' catistigi meydanda. Zorba bir yodnetimle
savasimda bu inancin oynayaca@i zararh rolt, Vehbi Dede gittikten sonra, koktenci Sevki
dile getirir. Rabia'nin bluyukbabasi gibi yobaz imamlardan ¢ok daha tehlikeli bulur Vehbi
Dede'yi.

-Bence imam, bizim memleketimiz i¢cin Dede'den daha az zararlidir. Dervisin
felsefesindeki uyusturucu, uyutucu zehir imamin cennet, cehennem masallarindan daha
cok tehlikeli. Imam sadece batil itikatlarin dogurdugu bir siirii masali tekrar ediyor. Dede
ivilik, kétiiliik arasindaki farki kaldiriyor. lyiyi fenayi tablolarinda boya diye kullanan
sanatkar bir Allah mefhumu c¢ikariyor. Bunun mantiki neticesi ne oluyor bilir misiniz? Bu
itikat, insanlari zulme ve zalimlere kargi misamahakar, lakayt yapar... Meseléa bizim Kizil
Sultanin hareketlerinin hepsini Allah isteyerek yaptiriyor diye ahaliye bir itikat gelse ... Bu
istibdat rejimini devirmek igin arkamizda ka¢ adam buluruz? Bence en evvel bu
memleketten tekkeleri kaldirmali, (s. 46-47)

Sevkinin bu sozlerinin okurda uyandiracagi etkiyi sarsmak ve ona hak vermesini dnlemek
icin, yazar, Geng¢ Turklerin saygl duyduklari ve guvendikleri Peregrini’yi Vehbi Dede'den



yana ¢ikarir. Peregrini'ye gore Dedenin devletle higbir ilgisi yok. «Yeni devirler i¢in tahripkar
ve atesli adamlar lazim» olabilir ama Dede gibi insanlara yine de gerek var, ¢unku «bu
mihnet ve zulim dunyasinda ferdin ruhu bazen sulha, guzellige, teselliye muhtactir. Bunu da
ancak sirri kuvvetler verebilir.» (s. 47) Sevki ise kendi kuracaklari devlette zulum ve mihnet
bulunmayacagi i¢in «Dede gibi sirrilerin muzir» felsefesine gerek kalmayacagini soyledikten
sonra ekler: «Devletimizin sithhatini, muvazenesini bozacak her kuvvetin kafasini ezecegiz.»
(s. 47) Oyle anlagiliyor ki, yazar, kurulacak yeni devletin de, baska amaclarla da olsa, yine
baski ve zulme sapacagini gostermek istiyor. Nitekim Sevki'nin arkadasi Galip de bu sozler
uzerine «Abdulhamit de bagka turli duginmiyor monger» diyerek Sevki'nin kafa yapisinin
Abdulhamit'inkinden farkli olmadigini belirtir.

Yazarin Geng¢ Turkler’i onaylamamasinin bagka bir nedeni bunlarin Avrupa’ya hayran,
Dogu uygarligini toptan reddeden kisiler olmalari ve ilerici her harekete dinin engel olduguna
inanmalaridir.

Bu tartismada, gerci zulim karsisinda Gen¢ Turkler'in tuttuklari yolun bir ¢6zim
getirmeyecegi belirtiliyor, ama ne yapilmasi gerektigi de agiklanmamis. Ancak okur su
izlenimi aliyor iri, Dede gibi adamlarin varli§i ve inanclari bu sorunla ilgili degildir pek. Oysa
yazarin daha ileride onerdigi tutum bu izlenimin aldatici oldugunu ortaya koyacaktir.

Romanda diger olaylarin yani sira bu siyasal ¢izgi surdurulur ve Rabia'nin babasi Tevfik,
siyasetle ilgisi olmadigi halde, Hilmi ve arkadaslarinin ricasi Uzerine, Himi'nin adina
Fransa’dan yollanmis bazi evraki almak icin kadin kiyafetine girerek Fransiz postahanesine
gider, orada adresleri yirtar ve evraki postahaneden cikarir ama kugkulanan polisler
tarafindan yakalanir. Tevfik zaptiyede yedigi dayaklara ve Selim Pasa’nin 6gutlerine
ragmen Hilmi ve arkadaglarini ele vermez. Bununla birlikte ele gegen ne oldugu belirsiz ve
onemsiz belgeler yuzinden yuzlerce kisi tutuklanir, surgune yollanir. Hilmi ve Tevfik de
vardir bunlarin arasinda, iste bu olayla beraber Vehbi Dede’nin felsefesi siyasal soruna bir
cevap olarak belirmeye baslar.

Dede’nin etkisi ilk dnce Hilmi Uzerinde gosterir kendini. Bu geng devrimci, Tevfik'in basina
gelenlerden oturu kendini suclar, her turlu siddet hareketine karsi nefretle dolar ve tim
inanglari degisiverir birden.

Icinde her zamandan ziyade siddete, cebre, zulme, istirap veren her seye karsi bir
isyan, bir gayz duyuyordu. Simdi bile bu ¢irkin seyler —bir zuliim abidesi yikmak igin dahi
kullanilsa—gene muzir, gene nefret edilecek seylerdi. Dinya ona c¢irkin bir bogusma
meydani gibi geldi. Padisaha, hliklimete isyan edenler, ihtilal yapmak isteyenler, hepsi
hepsi ayni ¢irkin hamurdan yogrulmus insanlar ve tesekkiillerdi, yalniz fert masum, yalniz
fert zavalll ve bazan da iyi idi... Kendi kendisine yolda diyordu ki 'Fert icin bir tek selamet



yolu var, o da Vehbi Dede gibi diinyayi Allahin gelip gegen bir riiyasi telédkki etmek’. (s.
129)

Adivar'a gore amag iyi de olsa, zorbaligi yikmak da olsa, siddete basvurmak yanlisti.
Devrime degil evrime inanir. Hilmi de girigtikleri isin nelere mal oldugunu gorince daha ilk
asamada fikirlerini degistirir. Vehbi Dede’nin felsefesini benimser ve vazgecer devrimcilikten.

Ikinci drnek karsi ugta yer alan, Abdilhamit'in zulim masasi Selim Pasa’dir. Surgiin
olayindan sonra onun da inanglari sarsilir, bir kugku duser igine. Padisah ve devlet igin
yaptiklarinin dogrulugundan emin dedildir artik. Kisacasi eski Selim Pasa gitmis, yeni bir
Selim Pasa gelmistir, ikisi arasindaki farki soyle belirtiyor yazar:

O zavalli zaptiye naziri Selim Pasa... Dar kafali, aptal, yari makine bir esir... Bu Selim
Pasa'nin icinde ug¢suz bucaksiz bir hirriyet var. Zaptiye naziri Selim Pasa'nin tapindigi
kudret —devlet ve padisah— kéainata hakim kudretin ancak bir ciz'i! Bu Selim Pasanin
tapindigi kuvvet kainatin kendisi, butiin kudretin mecmuu.

Selim Pasa glilerek konusurken mabeyinci onu dikkatle gézden gegiriyordu:
- Galiba bugtinlerde Vehbi Dede ile ¢ok lilfet ediyorsunuz Pasa. (s. 250)

Anliyoruz ki Selim Pasanin dunya gorusunde ve kisiliginde meydana gelen bu degisikligi de
yine Vehbi Dedenin etkisine bor¢luyuz. Romanin baginda tam karsit inanglari ve gorusleri
savunan baba ogul, birbirinin amansiz dusmani bu iki insan, boylece kendi inanglarini
yitirerek Vehbi Dedenin mistik felsefesinde birlesmis olurlar.

Romanin son sayfalari, beklenen rejim degisikliginin istenen sonuglari vermeyecegini
gOstermek icin yazilmistir. 1908'de Mesruriyet ilan edildi de ne oldu? «Kor bir gazap borasi
gibi esti. Asirlarin kurdugu muesseselerin koklerini soktu. Agag¢ devirir gibi zalim devirdi.
Ictimai ve siyasi nizam ve intizami alt Ust etti. Oyle bir kargasalik oldu ki kim kimdir, ne nedir
ayirdedilmez oldu.» (s. 294). Is basina gececek olanlarin eskilerden farkli olmadigini da
anlatmak istiyor yazar. (2! Siirgiinden dénenler — siyasi olani da, dolandiricisi, hirsizi da—
milletce «hurriyet kahramanlari» sayildiklarindan, bu durumdan yararlanarak milletvekili
secilmek, imtiyazlar elde etmek igin daha vapurdayken bir dernek kurmayi planlarlar.
Abdulhamit’in zulim masalarindan «goz patlatan Muzaffer» yeni donemin atesli savunucusu
kesilerek 6zgurluk nutuklari gekmekte,omuzlarda tasinmaktadir.

Istibdat rejimi igrenc ve korkung, ama ondan kurtulmak icin isyan etmenin, devrime
belbaglamanin da yarari yok. Hepsinde ayni zorbalik, ayni i¢tensizlik. Ne yapmali oyleyse?
Anlagilan yapilacak tek sey kadere boyun egmek, Tanri'ya glivenmek. Yazar bu gorusu



Vehbi Dedenin izinde dogru yolu bulan Selim Pasanin agzindan dinletir bize. Babasinin
basina gelenleri «alin yazimiz» diye kabullenen Rabianin bu s6zinde, Selim Pasa derin bir
gercegdi kesfeder.

Pasa o giin, bu kelimenin tekerriiriinde garip bir teselli duyuyordu. llk defa olarak, sarkin
bicare ferdinin hayat savasinda ezilmemesinde, kadere inanisin bir amil olacagini
dusutnidyordu. Baslarinda boza pisiren en kavi, en zalim hdkdmdarlari, hep kil gibi
savurup gecgen, ¢inar gibi insanlari deviren firtina, zamaninda bas egmeyi bilen, nazenin
sazlara benziyen insanlari koklerinden koparamamisti. Manevi kuvvetlere deruni
teslimiyetin hilkatte en nafiz bir kudret olmadigini kim iddia edebilir? (s. 243)

Baski ve sOmirlye «alin yazisi» diyen, «manevi kuvvetlere deruni teslimiyetin» halki
kurtaran bir gl¢ oldugunu iddia eden bu kaderci felsefenin gecerliligi Uzerinde durmaya
bugun artik gerek yok sanirim. Beni burada ilgilendiren, yazarin, romanci olarak bu tezi ne
denli basariyla savunabildigi.

Dikkat edersek yukardaki parcada «ezilmeme» sozcugunun yaniltici sekilde kullanildigini
farkederiz. Halkin basina gelenleri «alin yazisi» diyerek kabullenmesi ezilmemek oluyor.
Butun roman boyunca halkin somurulduguna, perisan edildigini, ensesinde boza pisirildigini
sOyleyen yazar, simdi de halkin ezilmedigine inandirmak istiyor okuru. Oysa «manevi
kuvvetlere deruni teslimiyet» halki ezilmekten kurtarmig olmuyor, ancak, bu tur eziimeyi
onemli saymamasini saglyor. Eger Adivar'in tezini dogru anliyorsam ¢ozum toplumsal
degil, bireysel duzeyde bir ¢ozUm. Bagka bir deyisle zorba devlet halki zincire vurabilir ama
«manevi kuvvetlere deruni teslimiyet» gosteren bireyin ruhunu zincirleyemez, onu ezemez.
Nitekim birkac sayfa sonra yazar diyor ki: «Evet, Turk Ulkesinde, bilhassa padisahlar hukim
surdugu gunlerde ruhlarin zincirini ancak Meviana Celalettin Rumi gibi kudretler kirabilir (s.
250). Anlagiliyor ki Adivar'a gore sorun zorballk ve sOmurl yerine ozgurlugu ve adaleti
saglamak degil, bireyi mutlu yapan i¢ huzurunu koruyabilmek. Romanda baski rejimiyle ilgili
olarak ortaya atilan sorunun c¢6ziminde okura, «ihtilal»in zararli oldugu dusUncesini
asilamak isterken ne denli basarili olabiliyor Adivar?

Her seyden once onaylamadigi devrimci Geng¢ Tukler'i okura sevimsiz gostermek ve
tuttuklari yolun yanlis oldugunu belirtmek zorunda. Ama Geng¢ Turkler'in devirmek istedigi
egemen gucler, Adivar'in da, hirsiz, zalim ve yozlasmis buldugu bir yonetici siniftir. Halki
ezen bu insanlari devirmek igin ugrasan Geng Turkler'i okura sevimsiz ve haksiz gostermek
kolay mi? Bir denge isi bu . Hem zulim ve baski rejimi yerilecek, hem de buna karsi isyan
etmenin, siddete basvurmanin kotu ve yanlis oldugu anlatilacak. Halide Edip Adivar'in bu
konudaki basarisizliginin nedeni, sanirim ki, bu gerekli dengeyi romaninda kendi amacina
uygun bir sekilde ayarlayamamasi.



Canlandirilan baski rejiminin okur Uzerindeki etkisi, isyan aleyhinde sOylenenlerin yaninda
¢cok daha gucglu oldugundan, denge, yazarin amacina ters dusecek bigcimde bozuluyor
bence. Abdulhamit idaresinin korku salan hafiyelerini, zaptiyeyi, dayaklari, surgunleri anlatan
kisimlar romanin en canh parcgalarindandir ve birinci kismin sonunda bir surl sugsuz insanin
surgune gitmek Uzere Sevketi Derya vapuru ile yola c¢ikislari, cocuklarindan, karilarindan
ayriliglari sahnesi, istibdata boyun egmek istemeyen ve bu yuzden izlenen, iskence goren,
surulen Geng Turkler’in okurun gozinde yucelmesini saglar.

Ayni turden bir denge bozukluguna romanin son bolimunde de tanik oluruz. Biraz yukarda
soyledigim gibi bu son sayfalar, «asirlarin kurdugu muesseselerin koklerini soken»
Mesrutiyet'in yikicihigini gostermek icin yazilmistir.. Ne var ki, Abdulhamit'in zulmune
ugrayan, romanin sevimli kigisi mert ve durust Tevfik de yine bu Mesrutiyet sayesinde
surgunden donmekte, Ozgurligune, onu bekleyen Rabia'ya, torununa kavugsmakta ve
boylece roman da yazarin istedigi mutlu sonuca baglanmaktadir. Eski ve de@erli kurumlari
sokup atan, duzeni alt ust eden Megrutiyetin bu yikiciligini romanda somut hi¢bir ornekle
yasamiyoruz. Mesrutiyetin zarari ve kotulugu soyut duzeyde kalirken, okuru ilgilendiren
kisilere getirdigi mutluluk, okurun tanik oldugu tek somut sonug olarak beliriyor.

Bundan oturadur ki romanda baskaldirma ve Mesrutiyet aleyhinde soOylenenler,
canlandirilan istibdat idaresine karsi okurda uyanan tepki yaninda etkisiz kalmakta ve okur,
yazarin onaylamadigi Geng¢ Turkler'e ve giristikleri eyleme -sirf zulme karsi ciktiklari icin de
olsa- bir yakinlik, takdir ve acima duygusu ile bakmaktadir. Dogrusu Halide Edip Adivar’in
kendi de onerdigi tutum konusunda pek rahat gorunmuayor. Nitekim strgune yollanan sugsuz
insanlarin periganligina tanik oldugu zaman Vehbi Dede'nin bile imani gegici olarak sarsilir.

"Vehbi Dede Tevfik 'i tesyi ettigi giinden beri bir buhran gegiriyordu. Onbes senelik bir
riyazet ve fikir miicadelesinden sonra kurabildigi hayat felsefesi zaman zaman béyle
sarsilirdl. Kainat, halik ressamin mitemadiyen c¢izip bozdugu, kendisiyle beraber her an
bastan yarattigi hayaller ve gdélgeler gecidi! Buna inandiktan sonra herhangi hayat
firtinasini siiklnetle seyretmek lazim gelirdi. Halbuki bazarti bu gblgelerin Gyle ezeli
Istiraplari vardir ki... Bu insan yigininin éyle hakiki facialari vardi ki... Vapurdaki manzara
onun deruni muvazenesini sarsmigtl.Yeni bagstan dlslinmek, eski sidkanunu, sual
sormiyan imanini bulmak lazimd.." (s. 146).

Vehbi Dede insanlarin acisi ile kargilasinca eski sukdnunu bulmak igin soru sormamay!
tercih edebilir ama, yazar, okurun da ayni tutumu paylasacagini mi bekliyor acaba? Ola ki
Halide Edip Adivar’in kendi de zulim karsisinda boyun egme felsefesini gergekte yurekten
kabullenemedigi icindir ki eserinde bu tutumu inandirici kilamamig ve okurun bagkaldirandan
yana duygulanmasini engelleyememigtir.



Birinci kisimda Hilmi ve arkadaslarinin Tevfik ile birlikte yakalanisi; Selim Pasa nin kendi
oglunu ve cok sevdigi Tevfik’i slrglne yollamak zorunda kalisi, Sinekli Bakkal ¢cevresinden
Rabia ailesi ile Selim Pasa konagindakileri ayni tema etrafinda rahatga toplar, gerilimi
saglar ve Kisiliklerin belirmesine yol acar. Kitabin bu ilk yarisinda karakterler romanin
battnu iginde yeri ve iglevi olan kisilerdir ve aralarindaki iligkiler, dostluklar, dismanliklar
bayuk oOlcide donemin tarihsel gercekligi icinde yer alir diyebiliriz. Cunkld Abdulhamit’in
baski rejimi, Geng Turk hareketi, tutuklamalar, surgunler, jurnaller o donemin gercekliginin
bir parcasidir.

Romanin ikinci yarisinda sanat acgisindan bir dugsus goze carpar. Bunun nedenlerini
incelemeden once ikinci kismin temalarina ve gelisimine bir goz atmak yerinde olacak.

Siyaset ve devrimle ilgili cizgi gerci kitabin sonuna kadar suUrer, ama surgun olayi ile
kapanan birinci kisimdan sonra arka plana duser ve ¢ok az yer tutar. Birinci kisimda Geng
Tarklerle ilgili tema olaylarin gelismesinde ve nihayet, gerek Rabia’nin evinin gerekse Selim
Pasa konaginin aciya bogumasinda bas etkendir. ikinci kisimda ise ana tema evlilikle
sonuclanan Rabia ile Peregrini iliskisi ve fakir Sinekli Bakkal mahallesiyle yozlasmis saray
cevresinin kargilastiriimasidir.

Adivar’in savundugu degerlere ters dusen yalniz Geng Turkler degil yonetici siniftir ayni
zamanda. Onun icin romanda bu sinifin insanlarini elestirmek isteyen yazar, bir yolunu bulup
bizi saray cevresine de sokacaktir. Tevfik'in surgune yollanmasiyla gec¢im sikintisina dusen
Rabia'ya yardim etmek ve ona UzuntUsunu unutturmak i¢in Peregrini bir ¢gare bulur: Sarayda
alaturka bir orkestra kurmayi Onermistir ve Rabia, Abdulhamit'in yegeni sehzade Nejat
Efendinin evinde U¢ kiza muzik dersi vererek onlari yetistirecektir. Vehbi Dede de ikinci
mabeyinci Saffet Bey'in konaginda okutulacak mevlitin Rabia'ya okutulmasini saglar.
Boylece onumuzde yeni bir ¢evre acilir: Saray c¢evresi. Yazarin bu sinifin insanlarini
elestirirken Uzerinde durdugu noktalar1 sOyle Ozetleyebiliriz.

Bu sinifta yozlasma kismen kendi geleneklerimizden, milli zevkten koparak Batililagsma
hevesinde gorulur. Bunun bir érnegine romanin birinci kisminda Dahiliye Naziri Zati Bey'in
konaginda rastlariz. Zati Bey kadina ve asagilik eglencelere duskun rezl bir adamdir.
Beyodlu dukkanlarindan alinmis esya ile tikiim tikhm dolu evi «zamanin alafrangaliga
O0zenen yeni evindir (s. 107). Yerli degerlerden kopmanin bir 6rnegini de mabeyinci Saffet
Bey'in akrabasi Behere Hanimin kocasinda ve kizlarinda buluruz. Ogrenimini Avrupa’da
yapmis bu muihendise gore Avrupa'dan gelen her fikir ylzde yluz dogrudur. Fransiz
murebbiyelerin elinde yetistirdigi, Turk¢ce okutmaya bile gerek gormedigi kizlar1 da, babalari
gibi yerli olan her seye dudak bukerler.

Saray cevresinde, Ozellikle sultan ailesi iginde yozlasmanin bir sekli de, yasadiklari



sagliksiz kosullar altinda dejenere olmalaridir. Kapali bir hayat yasayan, dis dunya ile
baglari kesilmis bu insanlarin isleri gucleri de yoktur. Nejat Efendi'nin kendi biraz gariptir,
ama aile uyelerinden bazilari tamamen anormaldirler. Babasi Camlica'daki kogkunun
bahc¢esinde havuza iskeleler yaptirmis; beyler gemici kiligina girer, kendisi biletci olur, bu
iskelelerden birinde bilet kesermis. Amcazadesi Raif Efendi'nin meraki ise tulumbacilik.
Arada sirada yanindaki beyler de kendi de tulumbaci kiyafeti giyer, hanimlar igeriden
yangin isareti verince tulumbay! omuzlar, sarayin bahgesinde kogarlarmis.

Bu sinifin Bati taklitciliginin ve yozlasmasinin yani sira ahlaksal ¢cokunttistne, gaddarligina
ve hirsizhigina da deginir Adivar. Padigsah kendisi kanl bir zalimdir; yaninda c¢alisanlarla
birlikte inim inim inletir Ulkeyi. Boyle bir yonetimde «lktidar sahiplerinin rekabet entrikalari,
haddi asan hirsizliklari, memleketi soyup sovana ¢eviren, apasikar alinan ve satilan imtiyaz
rezaletleri, rugvetler ve pazarlklar» (s. 112) almis ylurumustar.

Buna karsilik romanda savunulan Osmanli-Islam degerleri kir Sinekli Bakkal mahallesinde
yasamaktadir. Gorenek ve gelenekleri surdurerek bir cemaat hayati yasayan,
Batililasmanin bulagsmadigi mahalle biraz idealize edilmistir. Bakkali, kahve ¢cesmesi, imami
ve tulumbacilariyla bir Turk mahallesidir, ama buna karsin yine de sezeriz ki bize sunulan
gercek bir mahalle yas mi degil, gunlik yasamin dedikodularindan, kavgalarindan,
komsuluk iligkilerinden, kiskancliklardan olduk¢ca aritilmis bir mahalle hayatidir. Rauf
Mutluay da, «Sinekli Bakkal'daki mahalle, sadece bir dekordur; cansiz, kuru, eksik,»
dedikten sonra, burda bayram sevinglerine, igten komsuluklara, ramazan gecelerine, gegim
darliklarina, karikoca anlagmazliklarina rastlamadigimizi, kisacasi, Huseyin Rahmi
Girpinar'in canlandirdigi mahalle ruhunu Adivar'in yakalayamadigini séyler. ©) Cok dogru;
Mutluay’in bu saydiklarini bosuna arariz romanda. Ama su noktaylr da gbézden uzak
tutmamali: ki, Adivar'in amaci Sinekli Bakkal'in gunlik yasamini yansitmak dedil,
geleneklere baglihgin ve insancil degerlerin orada yasadigini gostermektir. Onun igin
yazarin igini gorecek sekilde ve oranda ele alinir. Yazar bu amaci dogrultusunda, ayrintili
ve canli bir mahalle yerine onun kuguk bir 6rnegi sayilan ve mahalle yagsamini temsil eden
Rabia’nin evini merkez vyapar. Bu ev, yazarin ancak fakir mahalle yasaminda
bulunabilecegine inandig1 yerli adetlerin, sicak iligkilerin, sevginin, icten dostlugun ve
dayanisma duygusunun yitiriimemis oldugu bir musliman evidir. Mahallenin kendi bir dekor
gibidir gercekten. Ornedin mahalle kahvesi hem genclerin hem de yaslilarin toplandi§:
birlestirici bir kurum olarak yerini alir. Alir ama yasayan bir kahve olmaz hi¢bir zaman. Bir
opera sahnesine yerlestiriimis gibidir. Osman adini alan Peregrini camiye namaza gider,
ama bu da mahallede camiye gidildigini gOsterir sadece. Butun bunlari uzaktan gorur,
varligindan sOyle bir haberdar oluruz. Bununla birlikte yine de biliriz ki Batililagsmig zengin
cevrelerin terkettigi eski ustl yagam, yitirdikleri insancil degerler burada surmektedir. Bu
insanlar bir bakima Vehbi Dede'nin aska dayanan tasavvuf felsefesini, bilingli olmaksizin,



kendi yasamlarinda uygularlar.

Rabianin evindeki basit insanlar Vehbi Dedenin ince felsefesini anlayacak dizeyde
degillerdir kugkusuz. Pembenin din anlayigi cinler, perilerle sarmas dolastir. Rakim ile Tevfik
ise ne namaz kilar ne orug tutarlar. Buna ragmen imam Hilmi Efendi'den daha yakindirlar
Vehbi Dedeye, ¢clunklu imamin dini cehennem kavramiyla korku Uzerine kurulmustur, onlarinki
ise sevgi Uzerine.

«Etrafini sevmek, etrafini dusinmek, bu, Dedenin bilerek, Tevfik'in bilmeyerek ona
[Rabia'ya] ogrettigi tek hakikat» (s. 239). Serseri ruhlu Tevfik'in temiz yuregi sevgiyle
doludur ve Dede ona «tarikatin mustakbel bir cani gibi» bakar (s. 60). Cahil bir kiz olan
Rabia da tasavvuftan anlamaz, ama sicak kalbi ve sevme yetenegiyle mevlevilige uygun
Ozelliklere sahiptir. Nitekim Vehbi Dede onu da «fikirlerini, felsefesini sadelestirip halka
yayacak mustakbel bir murit» olarak gorur (s. 65).

Iste Adivar'in devamini istedigi, bu yapmaciksiz, gosterissiz, sade ve fakir insanlarin sevgi
ve yuzyillar boyu surmuas gelenekler Uzerine kurulu yagsam bigimidir.

Ikinci kismin 6teki ve ana tema'si Rabia ile Peregrini'nin sevisip evlenmeleridir. Ne var ki
bu kadin-erkek iligkisi ilk romanlarindaki ask sertvenine benzemez. Onlarda yazar kisilerin i¢
yasantisina yoneldigi ve bireysel bir iligkiyi isledigi icin romanin anlami genellemeye yatkin
degildi. Sinekli Bakkalda ise Adivar Osmanli-islam degerlerinin savunusuna giristigi icin
Rabia ve Peregrini anlam yuklenen Kigiler olurlar. O donemde orneklerine rastlanan sosyal
tipler olduklari icin degil soyut kavramlarin simgesi olarak kullanildiklari icin. Besbelli
Adivar'in Rabia ile Peregrini'yi simgelestirmesi Dogu ve Bati kavramlariyla ilgili ve
evlenmelerinin de simgesel bir anlami var. Nedir bu anlam? Cevdet Kudrete gore:

Batr'nin sanati ve mistigi akla, Dogunun sanati ve mistigi ise kalbe dayanir. Su halde,
birbirinden ayri1 gibi gbriinen Dogu ile Bati ancak sanat ve mistikle birbirine yaklasabilir;
yani, Batinin akli Dogunun kalbi ile birlestigi zaman insanlar arasindaki anlasma
gerceklesecektir. Eserde ltalyali musiki Ogretmeni Peregrini Batinin «akil»a dayanan
sanatini; gltizel sesli mevlutgu kiz Rabia da Dogunun «kalb»e dayanan sanat ve mistigini
temsil eder. Peregrini Rabia'ya asik olup din degistirerek onunla evlenir; bdylece Bati ile
Dogu birlesmis olur.2

Adivar'in romanlarinda Dogu ile Bati sorununu inceleyen inci Enginiin de «Her iki diinyanin
da muspet unsurlarim kendilerinde toplayan Rabia ile Osman'in (Peregrini'nin) evlenmeleri,
bir terkibe dogru ilk adimi teskil eder»®@ demektedir.

Dogrusu bir Dogu ile Bati bilegiminin s6z konusu edildigini sanmiyorum. Romanda Bati



uygarhiginin de@erlerine pek deginiimemis sadece c¢ok sesli musikisinin degeri Uzerinde
belirsiz bazi seyler soylenmistir. EQer bir Dogu-Bati alisverisi varsa o da muzik; alaninda
gergeklesir. Rabia ikinci mabeyincinin konaginda Meviliti okuyacagl zaman bunu yeni bir
tarzda okumak ister ve farkinda olmadan Peregrininin muziginden etkilenerek Mevilit'in
okunusunu degistirir. Buna karsilik Peregrini’nin de operasini bestelerken arayip bulamadigi
bir melodiyi Rabia bulur ona. Bunun diginda, Dogu-Bati bilesiminden ¢ok Dogunun Bati'ya
manevi Ustunligu gorullr, Peregrini Bati uygarliginin ve Hiristiyanhgin olusturdugu; «ruh
iklimi»ni yeterli derecede sicak ve insancil bulmadigi icin Bati'dan kopmus, Ustelik aforoz
edilmis bir adam. Hilmi Bey'in odasinda Vehbi Dede ile yaptigi tartismadan anliyoruz ki
Hiristiyanhgin Tanri’'sini acimasiz ve zorba bir Tanri olarak gormekte ve ona isyan eden
meleklerin (sonradan Seytan diye anilan) liderlerinden yana. Adivar’in Seytan ile ilgili
satirlari yazarken, Milton'un Paradise Lost (Yitirilen Cennet) adli yapitini dugundugu agik.
Kendisinin ¢ok sevdigi ve bir kismini ¢evirdigi bu uzun eposun ilk iki kitabinda Milton, Seytani
cesur, onuruna duskun, cehenneme atilmasina karsin yilmayan ve cennette kole gibi hizmet
etmektense cehennemde O6zgur olmayi yegleyen bir karakter olarak gizer. Peregrini'de «fikir
cesaretinin piri» dedigi bu Seytan icin besteledigi bir parcayi, «cennette namdar bir melek
olmayi, fikir harriyeti namina feda edenin serefine» diyerek calmaya baslar (s. 44).
Aradigini kendi dininde bulamadigi icin dinsizligi se¢cen, ama Turkiye'ye geldikten sonra
«Islam'in yaratti§i cemaatteki ferdi» kendine daha yakin buldugunu soyleyen (s. 61)
Peregrini sonunda Muslimanligi kabul eder. Bat’'da ve Istanbulun zengin cevresinde
bulamadigi degerleri nihayet Sinekli Bakkal'da bulmustur. Yazar, soylu piyanistin bu kesfini
ve tercihini vurgulayarak der ki «Rabia’nin fakir muhitindeki insani kiymetleri kendi zengin,
medeni ve sanatkar muhitindeki kiymetten yuz defa daha esasl, devamli ve elzem
addediyordu.» (s. 196-197). Acikga goruluyor ki bu evliligin simgesel anlami bir Bati ile
Dogu bilesimi degil, Dogunun Bati'ya Ustunlugudur. Yazar demek istiyor ki, aydinlar dine
karsi cikar, geleneklerimizi elestirir ve Bati uygarligi karsisinda Doguyu kugumserken,
bizzat Batilh bir aydin kendi uygarhginin temel degerleriyle bizimkini karsilastirdiginda
bizimkinin dstunlugunu kabul ediyor.

Temel degerleri daha belirlemek gerekirse bunlari iki baglik altinda toplayabiliriz. Rabianin
glc kaynagl olarak goérdigu «din ve anane» (s. 168). Adivar din derken, teokratik bir
devletin resmi dini olarak Muslumanligi kastetmiyor. Ulemanin anladigi anlamda kurallara
dayall dini degil, Osmanh Imparatorlugu'nda bu resmi dinin yani sira tarikatlarda gelismis
olan tasavvufu kastediyor. Daha dogrusu mevleviligin aska ve hosgorlye dayali, halk
sinifina bir ¢esit bilgelik kazandiran mistik dinya gorasuna.

«Anane», yani geleneklerse, yerli olani koruyan, koklerimizden kopmay! engelleyen,
surekliligi saglayan bir glic kaynagidir. Bagka kitaplarinda Ingilizlerin gelenekgiligini 6ven
Adivar da yerlesmis kurumlari sarsacak koktenci girisimlere kusku ile bakar. Devrime degil



evrime inanir.

Adivar'in onemli goérdugu ve Ustunde durdugu bir konu da kadinin dunyaya cocuk
getirmesidir. Rabia dogum yapacagi zaman simgeselli§i yeni bir boyut kazanir. Olim
tehlikesini goze alarak dogurmakta direnmesiyle ilgili parcalarda Rabia gerc¢i dunyaya ¢ocuk
getirecek herhangi bir kadindir, ama ayni zamanda yasami surduren analgin, giderek,
doganin dogurucu ilkesinin simgesidir. Dogurmanin anlamindaki 6nem, Rabianin okudugu
Mevlit dolayisiyla birka¢ kez vurgulanir romanda. Rabia Mevlit'in dogumu anlatan kismini
huzUnll degil yeni bir Uslup ve ahenkle okumak gerektigine inanir:

Bir zafer, bir sevk nagmesi bulmak lazimdi. Dogumdan bliyik zafer kainatta var miydi?
(...) Sesi heyecandan kisildi. Amine hatunun agri ¢ekerken sdylediklerini o, higbir
peygamber dogumuna ait diye digsinmemigti. Bitin doguran, hayati ¢ogaltan kudretlerin
realitesi... Analigin realitesi (...) Her kelimeyi kendi halketmig gibi sesi hasretle, vecitle,
zaferle dalgalanarak séyledi (s. 163-164).

Onun i¢cin de, dogum yapmasi 6lumune neden olabilecegi zaman, ne doktorlarin s6zunu
dinleyerek dogumdan vazgecer, ne de kocasinin yalvarmalarina kulak asar. Bu konuda,
gerekirse, Vehbi Dedeye bile bagkaldirmaya kararlidir. Dedigim gibi analigin simgesi,
dogurucu ilke olarak bir arketiptir simdi. «Sanatkarlar sanatkari olan Haliki Azam yeni bir ruh
ornegi yaratacak ... Rabia bir vasita» (s. 276).

Yukarida, romanin, ikinci kisminin sanatsal agidan bir dlsUs gosterdigini sOylemistim.
Bunun nedenlerini saptamak gug¢ olmasa gerek. Birinci kisimda ana tema, romanin butunu
icinde islevi olan Kigiler arasinda yaratilan bir gerilimle, tarihsel bir gerceklige yaslanarak
gelisiyordu, ikinci kisimda ise okura tanitilan saray cevresi ve Kisileri, ana tema’ya
baglandiklari ve gercek bir islevileri oldugu icin yer almiyor romanda. Bunlar, Saray cevresi
hakkinda bilgi vermek icin romana konmus. Nitekim Nejat Efendi, karisi Kanarya, Arif Bey,
Behira Hanim ve kizlari kisa bir stre gorunur sonra kaybolurlar, ister istemez betimleyici bir
yontemin agir bastigi bu parcalar birinci kismin canliliindan ve geriliminden de yoksun.

Bu durumda romanin ikinci yarisinda bu bosluklari Peregrini ile Rabia iligkisinin doldurmasi
gerekiyor. Ne var Ki iyi islenmemis bu iliski, romanin zaten zayif bir yonu. Alegorik bir
yapitta, yazar, yapitin anlamini belirtmek icin belli kavramlari temsil eden kisiler kullanir ve
bunlarin psikolojileriyle ilgilenmez, ¢clunkl onemli olan ruh ¢ozumlemesi dedgil, Kigilerin neyi
temsil ettikleri ve bundan cikan anlamin ¢ozulmesidir. Sinekli Bakkal gibi gercekci bir
romanda ise anlam yuUklenerek simgelesen kisiler ayni zamanda birer bireydirler ve okur
onlari belli davraniglara surukleyen psikolojik etmenlerin inandirici olmasini, Kkigilikleriyle
uyusmasini  bekler. Acaba Peregrini ile Rabianin birbirlerini sevmelerini inandirici
buldugumuzu soyleyebilir miyiz? Soylu piyaniste Muslumanlhgr ve bir mahalle yasamini kabul



ettirebilecek bu tutkuyu romanda gercekten gorebiliyor muyuz? Goremememizin bir nedeni
Peregrini'nin i¢ dinyasinin bize kapall tutulmasi. Ona hep disaridan ve belli bir mesafeden
bakiyoruz. Onun igin, Rabia'ya, onsuz yasayamayacagini soyledigi zaman, pek iyi
tanimadigimiz bir adamin sozleri gibi karsiliyoruz bu itirafi.

Rabianin Peregrini’yi nigin sevdigini anlamak da gug. Bu piyanistte Rabianin bulduklari
nedir? «Cirkin yuzunun yildirim suratiyle degismesi, siyah gozlerinin insanin yuzuna delip
kafasinin icine bakmasi, simasindaki karisik cizgilerin stkdndan en atesli bir heyecana
gecmesi» ve ellerinin mahareti. Bunun disinda Rabia’'nin i¢ dunyasinda neler olup bittigini
bilmiyoruz. Boyle yuzeysel bir bicimde sunulan bu ask iligkisine okurun gercekten ilgi
duymasi olanak disi. Bu sevginin sonucu olarak, Saray ¢evresinde zengin ve aydin Kigilerle
dusup kalkan soylu bir Italyan sanatgisinin Rabia gibi Sinekli Bakkal'da buyumus, dinine,
geleneklerine, sinifina bagl, bakkallik eden hafiz bir kizla evlenerek mahalle yasamina
katiimasini okur elbette egreti bulur ve yadirgar.

Tezli romanin bir tehlikesi, yazan, Kigiler arasindaki iliskiyi, olaylari tezin dogrultusunda
zorlamaya itmesidir. Adivar da bu tehlikeyi savusturamamis. Hissediyoruz ki olaylar yazarin
kafasindaki bir gorasu dile getirmek igin tertiplenmekte ve Rabia ile Peregrini de yazarin tezi
geregi sevistirilip eviendiriimektedir. Kisacasi, olaylarin ilk yaridaki dogal geligimi,
catismalarin yarattigi gerilim ve dramatik sahneler ikinci yarida silinip giderken yerlerini
Rabia ile Peregrini arasindaki zorlama ve yapay bir iligkinin gelisimine birakinca roman
hizint ve canhligini kaybediyor. Sinekli Bakkal iyi baglayan ama bir seyler kanitlamak
kaygisinin romancilik kaygisina Ustun geldigi yerde basarisini yitiren romanlarimizdandir.



Bolum X

-Kiralik Konak-

Gengliginde Fecr-i Ati topluluguna katilmis ve «sanat igin sanat» ilkesini benimsemis olan
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Balkan Savasgi ve Birinci Dunya Savasinin etkisiyle bu
anlayisini degistirmig, sanatin toplum icin olmasi gerektigine inanmis ve dogal olarak, birgok
baska yazar gibi o da romanlarinda, Turk ulusunun igine dustugu durumla ilgili sorunlara
egilmistir. Cagdasi Peyami Safa, gorecegimiz gibi, bu sorunlari madde-ruh karsithgina
indirgeyecektir. Karaosmanoglu ise Turk toplumunun sorunlarina tarihsel agidan bakmaya
calisir. Bundan Otiiri de romanlarinin bir ikisi disinda 6tekiler, belli tarihsel dénemlerin
romanidir. Kirallk Konak (1922)'da Birinci Dlinya Savasi’na dogru gittigimiz ve savasa
girdigimiz yillar ele alinir; Hikim Gecesi (1927), |l. Mesrutiyetin; Sodom ve Gomore (1928)
Mutareke doneminin; Yaban (1912) Kurtulug Savasi yillarinin; Ankara (1934) Cumhuriyetin
ilk on yilinin ve Bir Surgun (1937) Il. Abdulhamit déneminin islendigi romanlardir.
Panaromalar (1953-1954), 1923-1952 yillarini kapsar.

Il.Mesrutiyet doneminde gecen ilk romani Kirallk Konak'da Karaosmanoglu, Tanzimat'tan
sonra ortaya c¢ikan deger kargasasini, kusaklar arasindaki kopuklugu ve genel olarak
Batililasmanin yol actigi yozlasmayi gostermek icin Naim Efendi ailesini ve onlarin
cevresinden birkag kisiyi seger. Naim Efendi eski bir Osmanli, damadi Servet Bey alafranga
bir zUppe, torunu Seniha, «asir sonu» denilen bir kadin tipinin érnegidir. Seniha’nin sevgilisi
Faik Bey Avrupa'da uzun yillar yasamig, Batillligi egreti olmayan, zarif ama serseri tabiatli
bir salon adamidir. Hakki Celis ile Nuriye ve Neyyire hanimlar ise hayal ve siir dinyasinda
yasayan, sadece sanata inanan kKisilerdir. Bunlarin hepsi elbette ki birer sosyal tip.

Ne var ki Karaosmanoglu, Turk romaninda belki ilk defa, tipleri toplumsal kosullara ve
tarinsel slrece baglamaya calisirken, bu tiplere canli ye gercek bir kisilik kazandirma
ugruna bilingli bir gaba gosterir. Ozellikle Seniha'ya ve Naim Efendi'ye. Turk romaninin bu
yolda henuz emekledigi o yillarda, anlatim teknigindeki acemiliklerin, Karaosmanoglu'nu,
birey ve tipi bagdastirmada ya da okurun tepkisini yoneltmede nasil bocaladigini saptamak,
karakter yaratmada hayli basarili bir yazarin kargilastigi guglikleri aydinlatma bakimindan
ilginc olabilir. Seniha'ya bakalim 6rnek olarak. Yazarin Seniha hakkinda verdigi bilgilerden



ogreniyoruz ki, bu alayci bir geng kizdir ve yalniz buyukbabasini degil, alafranga bir zlUppe
olan babasi Servet Bey'in dusuncelerini ve davraniglarini bile «iptidai, sakat ve garip
bulmaktadir.»

Zira, bu Frenkler'in asir sonu diye vasiflandirdiklari bir gen¢ kizdi; asir sonu, yeni bir
nevi ictimai 6rnektir ki, harici ve dahili yasayiginda hale ve maziye ait her tirli kayittan
azade ve istikbalin heniiz hazirlanan cereyanlarina tabidir. Seniha, daima en son ¢ikan
moda gazetelerinin resimlerine benzerdi. Kérpe, ince ve c¢alak viicudu ipek bocekleri gibi
daimi bir istihale igindedir. Glndin aydinliklarina gére mitemadiyen rengi degisen yesil
gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta baginin sekli de
mtitemadiyen degisirdi. Ici de tipki disi gibiydi; tipki gézlerinin rengine benzeyen bir ruhu
vardi; kéah ihtilacti, kederli, bulanik ve fena, kah berrak, rakit [durgun] ve ekseriya bir
havai fisek kadar senlikli idi. ()

Seniha hakkinda bir sey daha ogreniyoruz; ¢cok sevdigi Garp'in romanlarindaki «serbest
tavirli, yari oglan yari kadin geng¢ kizlar» Seniha'nin «Uzerlerinde ruhunu bigtigi modellerdir.
Denebilir ki sabahtan aksama kadar her gun butiun mesguliyeti bu geng kiz tiplerini hayata
tatbik etmekten ibarettir» (s. 29).

Bu tanitmadan da gorulebilecegi gibi Seniha «asir sonu» denilen belli bir kadin 6rnegine
benzemeye calisan bir kiz olarak sunuluyor bize. Bununla beraber Karaosmanoglu,
Seniha'nin yalnizca taklitgi, kisiliksiz, tek yonlu bir geng kiz olmasina razi degildir. Seniha’nin
goOzleri gibi degisken bir ruhu vardir ve yazar Seniha'ylr sasirtici, ¢ok yonlu, ilging bir
karakter olarak yaratmak ister. Bundan 6tliri romanda Seniha durmadan degisen karmasik
bir karakter olarak cizilecektir; kdh sevecen, kah zalim, kah bencil, kah oOzverili olacak,
bazen kotl, bazen de iyi. Karaosmanoglu'nun karsilastigi gucluk, baskalarina benzemeyen,
kendine 6zgu bir kisilige sahip bu 'birey' Seniha ile, olumsuz bir 6rnege benzemeye calisan
ve dolayisiyla belli bir tip olan Seniha'yr bagdastirabilmek. Elbette ki yazar belli bir tipe
bireylik kazandirmak ister, ne var ki Karaosmanoglu ¢ok yonlu bir Seniha yaratmak isterken
zaman zaman birbirinden ayri iki Seniha, hatta celisen iki Seniha ¢iziyor. Bu acgidan
bakarsak Kirallk Konak'ta yazarin nasil tutarsizliklara distuguni saptayabiliriz.

Romanin birinci bolimunde Naim Efendi ailesini tanidiktan sonra, ikinci bolumde, bir cay
partisi vesilesiyle Seniha'nin arkadas cevresini ve aralarindaki iliskinin durumunu da
ogreniriz. Seniha'nin, Faik Bey'e karsi bir egilimi var, ama Faik Bey hafif bir flort ile yetinip
Seniha ile daha fazla ilgilenmedigi igin gen¢ kiz bir yandan da ona kin baglamis. Faik Bey'in
karsiti bir tip, toy bir delikanh ve icli bir sair olan Hakki Celis ise Seniha'ya fena halde asik.

Bundan sonra Seniha'nin kigiliginin olusturdugu bir olay orgusu gelismeye baslar. Romanin
ilk yarisinda agirlik Seniha'nin Uzerindedir ve yazarin amaci Seniha'nin kisiligini belirlemeye



yonelik oldugu icin yavas yavas bize onun psikolojisi, dugunceleri, duygulari, kisacasi i¢
hayati hakkinda bilgi verir. Klasik roman teknigini kullanir Karaosmanoglu, i¢ monologa fazla
yer vermez. Seniha’nin sik sik degisen duygularini,disuncelerini su ya da bu davranislarinin
nedenlerini kendisi agiklar. Aciklar ama her zaman tutarli degildir. Iiging bir 6rnek icin
Bluyukada'daki olaya bakabiliriz.

Seniha Cihangir'deki konakta sikintidan sinir krizleri gegirdigi igin Buyukada'ya, halasinin
koskune yollanmigtir. Arkadaslari da gelirler ve adadaki mehtap gezintilerinden biri, Seniha
ile Faik Bey'in bir agk hayatina atilmalari ile noktalanir. Olay okura digsaridan ve uzaktan
verilir. Gezinti sirasinda Seniha ile Faik Bey ortadan kaybolur ve sabaha kadar
gorunmezler. Seniha’nin o geceki duygularini, dasuncelerini, kendini Faik Bey’e teslime iten
nedenleri bilmiyoruz. Gordugumuz ve izledigimiz tek sey adanin mehtapli gecelerinde
Seniha'nin Faik Bey'e cesaret verici davranislarda bulundugu. Belki Faik Bey'e aski
yuzunden her seyi goze almig, feda etmigtir kizhgini. Derken yazar bir ruh ¢ozimlemesine
giriserek isin i¢ yuzunu agiklar bize:

Her kadinda, yirtici ve avci hayvanattan bir gey vardir. Kusu yakalayan kedide nasil
nihayetsiz bir hazzin raseleri ve dislerini bir ceylanin etine geciren arslanda ne kadar
derin bir gsehvetin emareleri gériliirse kadinlar da lalettayin herhangi bir erkegi kendilerine
ram etmekte o kadar blylk bir haz ve negat [keyif] duyarlar. Bu cins sevmenin ve
sevilmenin sirri yalniz bundan ibaret degildir. Denilemez ki suh ve miistehzi Seniha
capkin ve havai Faik Bey'i Juliette’nin Romeo’yu, Leyla'nin Mecnun'u sevdigi gibi sevdi;
hayir... Buna inanmak igin, bu geng¢ kizin o geng adam tarafindan bundan birka¢ zaman
evvel nasil lakayt ve muhakkir bir muamele gérdigind unutmus olmak lazimdir. Seniha’yi
Faik Bey ‘e dogru iten sey ne adanin mehtapli geceleri, ilik ve mahmur fecirleri, ne
camlikta sbylenen sarkilar, igilen igkilerdi (...) Seniha adanin sevdavi gbklerinde, Faik
Bey'in yanibaginda yabani bir kedi gibi dolastigi ve aylardan beri kah yataginin iginde, kah
tuvalet masasinin basinda biledigi tirnaklarini nefret ve gayze yakin hirs ile batirmak
istedigi etin en yumusak tarafini, en gafil anini yoklamakla mesgul oldu. Ne vakit ki buna
muvaffak oldu, avini bagkalarindan kagirmak, uzaklara gétirmek, yalniz ve asude kalmak
ihtiyacini hissetti. (s. 82-83)

Yukaridaki parga 19. ylzyil roman teknigine uygun bir ruh ¢ozimlemesi. Biliyoruz ki
romancidan beklenen seylerden biri de, karakterlerinin belli davraniglarinin altinda yatan
nedenleri, psikolojiyi gerektigi zaman okura anlatmak, bazen bunun felsefesini de yaparak
insan tabiati hakkinda bilgiler vermekti. Karaosmanoglu'nun yaptigi da buna iyi bir ornek.
Kadin psikolojisi Uzerine bir genelleme yapiyor ve Seniha'nin psikolojisinin de buna
uygunlugunu belirttikten sonra onun bu olaydaki tutumunu acikliyor. Seniha avini yakalamak
icin firsat kollayan vahsi bir hayvan gibi Faik Bey'in etrafinda dolanmis ve sonunda onu



nefret ve gayza yakin bir hirsla ele gecirmis. Bizim igin artik karanlik bir nokta yok;
Seniha'nin ne gibi duygularla ve amacla hareket ettigini 6grenmis bulunuyoruz. Fakat simdi,
yirmi sayfa kadar sonraki bir olaya bakalim.

Seniha ile Faik Bey yeni agklarini cogku ile yasarken Faik Bey kumarda yaptigi bir borg
icin para saglayabilmek umuduyla bir sabah sakallari uzamis, yakasi kirli, perigsan bir halde
konaga gelir Seniha'ya bir de mektup yazarak, parayl odeyemedigi takdirde intihar
edecegini sdyleyerek sevgilisinden yardim ister. Seniha rehin yatirilmak Uzere elmaslarini
verir, ama Faik Bey'in durumu igrendirmistir onu. Yazar bu olayin Seniha Uzerindeki etkisini
anlatmak icin bakislarinin Seniha'nin icine cevirir ve kizin duygularini, dtsuncelerini yine
aciklar bize. Bu 6nemli parcaya bakalim simdi. Seniha hayatinda ilk defa olarak «agir ve
ciddi» dusunur:

Seniha ilk defa olarak o giin Faik Bey'in muhabbeti yoluna kendi viicudundan ve kendi
namusundan yaptigi fedakarliga acidi. Bir yaz gecesi orada, birka¢ kahkaha ile, birkag
buse arasinda farkina varamiyarak igledigi hatanin vehametini, genisligini, derinligini,
ancak o gun anladi, ne yapmigti? Bugin merhamete avu¢ agmaya gelmis su trasi uzun,
yakaligi kirden dalga dalga dilenciye bundan sekiz ay evvel ihsan ettigi sey, demek
tcbugcuk mahfaza icinde biraderine uzattigi su taslardan daha mi az kiymetli idi? Halbuki
Faik bu taslara malik olmak igin daha ziyade yalvarmis, daha ziyade aglamisti!.. Nasil ve
hangi sihirle bu adam ona bundan sekiz ay evvel, kendisine kurban verilmek ihtiyacini
hissedilen bir ilah gibi gbriindiiydd; nasil ve hangi sihirle el deGmemis, kbrpe etini igi hi¢
titremeden onun 6niine atmigti?.. Seniha, kalbinin bu bir ginliik imtihanindan epeyce
degismis ¢ikti. (s. 108)

Ne 6greniyoruz Seniha'nin kendi kendisiyle bu hesaplagsmasindan? Namusunu, bir iki buse
arasinda, pek farkina varmadan Faik Bey'in muhabbeti yoluna, bir ildha kurban verir gibi
feda etmis. Yirmi sayfa once yapilan aciklama ile buradaki aciklama ne kadar farkli. Birinci
aciklamaya gore Seniha, hesapli hareket eden, biledigi tirnaklarini nefret ve hirsla
kurbaninin etine daldiran vahsi bir hayvan, Ikincisine gore ise tam tersi; kendini géziinde
tanrilastirdigi Faik Beye kurban eden bir gen¢ kiz. Birinci anlatigta bencil bir Seniha,
Ikincisinde Ozverili bir Seniha’yi taniyoruz. Eger Seniha bir bagka kisiye sdylemis olsaydi
bunlari, aradaki tutarsizigi baska sekilde yorumlayabilir, Seniha'nin yalan soyledigi
sonucuna varabilirdik. Ne var ki boyle bir durum s6z konusu degil; her iki agiklama da
guvenilir anlaticinin isi. Bundan oturd, gercekte birbiriyle bagdasmayan iki run ¢ozimlemesi
ile kargi kargiyayiz.

Bagka bir 6rnegi daha inceleyelim. Bu kez Seniha'nin kendisini Faik Bey'e teslim etmesinin
nedenleri degil, olayin Seniha Uzerindeki etkisi, onu nasil degistirdigi sz konusu. Faik Bey



ile sevismeye baslayinca Seniha birden degisir. Suh ve hoppa Seniha, konagin bahcesinde
hayalata dalmayi, her dusen cicege yasl gozlerle bakmayi ve karanliklarda sesler
dinlemeyi seven duygusal bir kiz olur. Faik Bey ile arasindaki agkin siradan bir ask
olmasina katlanamaz: «Seniha, 6teden beri giyinisinde olsun, yasayisinda olsun, herkese
benzemekten korkardi. Simdi de herkes gibi sevismeden korkuyordu. Istiyordu ki, Faik'le
munasebetlerine bir harikuladelik gelsin; buyUk bir macera, siddetli bir rizgar gibi onlari
uzak bir yerlere suruklesin atsin» (s, 103-104). Sevdanin sinirlarini zorlayan, onu
«harikulade» bir agka eristirmeye, yukseltmeye calisan bu Seniha herkese benzemeyen bir
Seniha'dir. Fakat Karaosmanoglu, daha once, Faik Bey ile adada sevismeye baslayan
Seniha'nin ¢ok degistigini sOylerken bu degisikligi soyle betimlemisti: «Seniha olur olmaz
seylere gullyordu. Fakat bu guluslerde ruhun saffetini rencide eden bir ahenk vardi; suh,
sehvetli bir asifte bir ahenk... Seniha'nin kahkahalarinda bir sefahat sofrasinda gidiklanan
bir fahisenin sesi duyuluyordu» (s. 18).

Bu betimlemenin gozimuzde canlandirdigi bir fahise gibi kikirdayan Seniha ile, agkini
kimsenin varamadigi yuksekliklere ulastirmak isteyen, «bir ideale dogru soluk soluga»
kosan, agacglar altinda hayallere dalan gozleri yagh Seniha ayni kisi mi? Seniha'nin
cizilisindeki bu tutarsizlik, herhalde, Karaosmanoglu'nun onu hem olumsuz bir tip olarak hem
de bagkalarina benzemeyen bir birey olarak dugunmesinden kaynaklaniyor. Bakiyoruz,
yozlasmis Seniha'ya kargi okurun duygularina ve tepkilerine yon vermek igin Seniha’yi
hesaplar kurarak erkegi avlayan ve sonra da adi bir fahise gibi kikirdayan yuzeysel ve
bencil bir kiz olarak sunuyor. Ama ilgin¢ bir birey olarak dusundugu zaman, ayni olaydaki
Seniha, gozunde tanrilastirdigl bir adama kendini kurban eden ve sonra da yuce bir agk
yasamak igin bir ideale dogru soluk soluga kosan, 6zverili, duygusal, romantik bir kiz oluyor.
Yine bakiyoruz, birinci bolumde Seniha igin «en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine
benzerdi (...) Denebilir ki sabahtan aksama kadar her gun butin mesguliyeti bu geng kiz
tiplerini hayata tatbik etmekten ibarettir» diyerek onu belli bir tipe dykunen bir kiz olarak
tanitirken, sekizinci bolumden aldigimiz yukaridaki alintida «Seniha, 6teden beri giyinisinde
olsun, yasayisinda olsun, herkese benzemekten korkardi» diyerek, onu, Kisiligini ve
bireyligini korumak isteyen bir kiz olarak betimliyor.

Bu olaylardan sonra durmadan degisir Seniha ve yazar onun bu kendine 6zgl yonunu
vurgulamaktan geri kalmaz. Faik Bey'den sogumasi ile eski suh haline donerse de kisa
zaman sonra ona hala bagl oldugunu anlar. Bakarsiniz bir giin ¢ok sevdigi buyukbabasi
Naim Efendi'yi agir hasta edecek kadar ona karsi canavarlagir, ama hemen arkasindan
pismanlik icinde kivranir ve bundan boyle «iyi, uslu ve sefkatli bir kiz olmaya» karar verir. Bu
yeni Seniha’nin dGmrd de uzun olmaz, Avrupa sevdasi depresince herkese karsi nefretle
dolar kalbi. Cilgin bir saldirganlikla safindakileri kasip kavurur ve buyukbabasinin
cevresinde, atilmaya hazir bir yabani kedi gibi dolasir. Sonra yeniden bir degisme: «Cok



gecmedi, Seniha, bu ihtilalci, yakici ve kizgin halden siyrilip bir baska vaziyet aldi, bir bagka
tavir takindi. Dalgin, sinsi ve esrarli oldu» (s. 134). Avrupa’ya gizlice kacma planini
uygulamaya koyulmus bir Seniha’dir bu.

Seniha’nin Avrupa’ya kagmasi ile, Seniha’yl anlatim yontemi de degisir. Avrupa'dan geri
geldigi zaman, kendi yoklugu sirasinda konagi birakip Sisli’de bir apartmana tasinmis olan
anne ve babasinin yanina doner. Bir bakima yine romanin merkezidir, ama artik olaylara
yon veren o degildir ve yazarin ilgi odagi olmaktan ¢ikmistir. Hakki Celis ve Naim Efendi 6n
plana gecmislerdir simdi. ikisinin de hayatta en cok sevdikleri insan Seniha oldugu igin,
onlari izlerken, ister istemez konu yine Seniha olursa da, Seniha'ya bakis agisi degismistir.
Seniha’nin i¢ dunyasi bir yana, apartmandaki yasami bile bize dolayli bir sekilde verilir.
Hakki Celis’in Naim Efendi'ye anlattiklarindan, Faik Bey'in agzindan, bagkalarinin yaptiklari
dedikodulardan edindigimiz bilgiyle Seniha'y1 uzaktan izleriz. O degisken mizacli, kah iyi, kah
kotu, sasirtict kizin yerini, ziyafet ve toplantilarin yapildigr Sisli'deki apartmanda, savas
sirasinda zengin asiklarinin sayesinde luks i¢inde yasayan ve bol parali bir koca avlamaya
calisan bir sosyete kadini almigtir.

Ancak romanin bitimine yakin Seniha’y1 Hakki Celis ile son gorusmesinde bir kez daha
yakindan izleriz ve bu parca, karakter c¢izimi bakimindan yine ilging noktalarin belirdigi bir
konusmadir. Sahne, Seniha'nin erotik bir hava tasiyan yatak odasi; Hakki Celis, tuvalet
masasinin oninde oturmus saglarini ¢ozen Seniha'yl seyrederken onu hala sevdigini
anlamis ve birdenbire bosalmis, aglamistir. Ama Seniha'nin «Demek beni hala seviyorsun»
diye sorarkenki «igsvebaz ve mustehzi» davranisi karsisinda kendine gelir, soguk ve suskun
bir tavra burindr. Sahnenin bundan sonraki kisminda, Seniha konusurken yazarin araya
girerek Seniha hakkinda soylediklerine dikkat edelim:

Seniha nafile yere onu tekrar agcmak, séyletmek, adlatmak istedi, fakat biltlin emelleri
bosa gitti. Hakki Celis geng kizin sbylediklerine ancak bir iki kelime ile cevap veriyordu.
Seniha (...) kah sefkatli, kdh zalimane tavirlar takindi; kdh kiigiik hemsire gibi gégstine
sokuldu, kah bir geng anne gibi onun bagini gbgsiine dayadi; hicbiri hi¢biri kar etmedi.
Bunun Ulzerine Seniha tavrini bdsblitin degistirdi, Hakki Celis'e basit, adi ve dimdiiz bir
kadin gibi gérindu. (s. 224)

Seniha Faik Bey'in hep kendi aleyhinde bulundugundan, iftiralar attigindan yakinirken,
yazar, «sesine samimi, tatli sicak bir hasbihal ahengi verdi» diyerek yine aydinlatici bir
aciklama yapar. Bu araya girisler Seniha'nin igtenlikle degil hesapli davrandidini, maksatl
olarak tavrini ve sesini degistirdigini, rol yaptigini gostermek igin sOylenmis seyler.

Gen¢ kadin bundan sonra Faik Bey ile olan iliskisini anlatir. Onu bu hale sokan, hayatini
yikan, kalbinin temizligini bozan, dogruluga ve iyilige olan egilimini yok eden Faik Bey'dir hep.



Bir ara heyecandan sesi titremeye baslar Seniha’nin ve konusmasinin bir yerinde, yazarin,
«Geng kiz ne olursa olsun i¢ini dokmek istiyordu» demesinden, sdylenenlerin igten oldugunu
anlariz. Seniha bir mebusla s6z konusu olan evlenmesinden s6z ederken de, yazar
Seniha'nin o andaki ruhsal durumunu su sozlerle dile getirir: «Seniha ruhunun soyunmak
istedigi hararetli bir dakikada idi. Butin kadinlik kibir ve gururunu soyle bir tarafa atmisti,
dedi ki...» (s. 227) Ve Seniha mebusun kendisini atlattigini, mektuplarina cevap vermedigini
itiraf ettikten sonra soyle bitirir konusmasini: «Faik Bey diyordu ki, ben daima kafasiyla
haraket eden hesabi bir kizim... Belki... Fakat daima yanlis dislinen ve bozuk hesaplar
yapan bir kizim. Faik Bey'i tanidiktan sonra butun erkekleri tanidigimi sanmigtim. Meger
kac tirl0 erkek varmis. iste, sen de bir erkeksin; lakin onlardan ne kadar baskasin!.. Zavalli
Hakki’cigim beni yalniz sen sevdin.» (s. 228).

Yazar, Seniha’nin batlin bu soylediklerini ictenlikle yapilmis bir itiraf mi saymamizi istiyor
acaba? Soylediklerinin bir kismi bildiklerimize pek uymuyor. Ne kadari dogru, ne kadari
yalan? Romanin anlaticisi her seyi bilen guvenilir Tanrisal anlatici oldugu: gore, tutumumuzu
belirleyebilmek icin onun araya girislerle verdigi ipuglarindan yararlanmamiz gerek. Ne var ki
bu ipuclari da sasirtici. Anlagilan Seniha sahnenin baglarinda igten degil; tavrini ve sesini
deqistirerek rol yapiyor; ama konustukgca rol yapmayi birakarak «igini dokmek»
gereksinimini duyuyor ve nihayet Hakki Celis'in 6nunde ruhunu soymaktan cekinmiyor.
Sahneyi boyle yorumlayabilirdik ama Seniha konugmasini bitirdigi anda sunlari ekliyor yazar:
«Seniha'nin sesi yumusadikca yumusadi. Belki bu dakikada yine hesap yapiyordu, belki
sesini bu kadar yumusatmakdan maksadi konusmanin iptidasindan beri soguk ve sukdti
duran Hakki Celis'i dertlerine istirake sevk etmek veyahut Faik Beye dair agzindan bazi
seyler kapmak igindi» (s. 228).

Anlatim teknigi bakimindan tutarsizlik apagik ortada. Yazar, Seniha'nin igini dokmek,
ruhunu soymak istedigini biliyor, ¢unkl kisilerinin en gizli dustncelerini dahi bilebilen bir
roman anlaticisidir; ama konusma bitince bagka tur bir anlaticiya donusuveriyor ve gercgegi
bilmedigini sezdirerek kizin hesap yapmis ve rol oynamig olabilecegini soyliyor. Bu birbirini
tutmaz aciklamalar ve ruh ¢ozimlemeleri karsisinda okur sasirirsa hakl sayillmaz mi?

Oyle saniyorum ki, Karaosmanoglu, Seniha'nin yozlasmis alafranga bir ailenin diismus kizi
olarak sergilenmesini yeterli gormedigi igin romanin ikinci yarisinda da onu kolay
anlasiilmayan, cok yonlu bir karakter olarak surdurmek c¢abasinda. Ger¢i bu sahnede
Seniha’yl rahat¢ca ¢ozemiyoruz, ama onun kigiligindeki bu bilinmezlik, Seniha'nin karmasik
yapisindan ¢ok anlatimin tutarsizligindan kaynaklaniyor. Sasirtici olan Seniha degil, yazarin
tutumu diyecegim neredeyse.

Seniha yer yer canli ve ilging gorUnmesine ragmen derinlemesine ¢izilmis bir karakter



olamiyorsa, bunun nedenini Karaosmanoglu'nun «tip» Seniha ile «birey» Seniha'yi bir tek
kisilikte butunlestirme guclugunun ustesinden gelememesinde aramak gerek.

Ne var ki bu tur celigkileri romani okurken hi¢ farketmeyebiliriz, ¢unklu Seniha, igaret
ettigim gibi, teknik tutarsizliklara karsin yine de romani surukleyip goturen canli, hareketli,
cok yonlu ve ilging bir kiz. Ayrica romanin sonundaki Seniha, basindaki Seniha'nin dogal bir
sonucu. Kirallk Konak, tanitma bolumunden sonra, Seniha'nin konakta verdigi bir cay
partisiyle acilir ve Sisli'deki apartmanda verdigi bir yemek ziyafetiyle kapanir. Seniha'nin,
etrafinda donen erkekler arasinda suh ve dusmus bir kadin olarak vardigi nokta, ilk
sahnedeki guclu olanaklarin gerceklesmis oldugunu gosterir. Cay partisinde Seniha
erkeklerin dikkatini cekmekten hoslanan bir gen¢ kizdir. Hakki Celis ona asiktir. Macit Bey
kur yapar, etrafinda donerler. Seniha da Faik Bey'in ilgisini gekmek ister. Son sahnede de
erkeklerin gozl ondadir; bir seker tlccari ile Binbasi Azmi Bey onu paylagsamazlar ilk
sahnedeki masum sayilabilecek iliskiler simdi dedikodusu istanbul'u kaplayan cirkin iliskilere
donusmustur. Bu gelisme dogal gelir bize, cunku Seniha'nin basta ¢izilen karakterinin ve
aciklanan hirslarinin hig de sasirtici olmayan bir sonucudur.

A

Romanin ikinci yarisinda yazarin Uzerine egildigi kisi, mesaji tasiyan Hakki Celis'dir.
Romandaki diger kigilerin karakteri degismez; kisiligi ve dunya gorlusu degisen, icinde
yasadigl cevrenin kokusmuslugunu ayrimsayarak, dogacak yeni bir Turkiye’nin habercisine
donusen Hakki Celis'dir. Yazar bakislarini ona yoneltirken romanin diger Kisilerini de zaman
zaman onun gozleriyle sergiler ve ona yargilatir. Romanin sonlarina yaklagsmadan once
Hakki Celis'in boyle bir gorevi ustlenmesine olanak yoktur, ¢linku Hakki Celis toy bir
delikanlidir, gercgekleri gobrecek olgunluktan yoksundur. Bastaki Hakki Celis,
Karaosmanoglu'nun yanhis buldugu bir zihniyetin temsilcisidir Ustelik. Imparatorluk ¢okerken,
0, ayisiginda Verlaine'den, Claudel'den siirler okumakta bulur yagsamin anlamini. Memleket
sorunlarina karsi ilgisiz, ama Seniha'ya delicesine asik bu icli saire gore yapilacak en guzel
sey yasamini bu agka ve siire adiyarak olmektir:

Hakki Celis konadin kapisindan girerken «belki de en iyisi bu muhabbet yolunda
olmektir.» dedi. «Bu icimdeki zulmeti uzun ve atesin bir siir halinde onun 6niine dékmek
ve 6lmek.» (s. 53).

Hakki Celis'in gelismesiyle birlikte onun icin dlumun tasidigr anlam da dedisecek ve Hakki
Celis 6lecektir, ama Seniha igin siir yazarak degil, gok bagka bir (lkii adina. Oyleyse Hakki
Celis'in bilinglenmesi gerek. Bu gelismeyi ve degismeyi inandirici kilmak yazarin onemli
sorunu. Nasil yapiyor bunu Karaosmanoglu?

Seniha Avrupa'dan donmeden az dnce seferberlik ilan edilmis, Hakki Celis askere alinmis
ve talimlere gikmaya baglamigtir. Bu, onun hayatinda yeni bir deneyimdir. Turkiye'ye donen



Seniha'yl ilk ziyaret ettigi gun Seniha ona hep felsefe yaptigini ve hayat adami
olamayacagini soyledigi zaman, Hakki Celis diisiinmeden, yari saka, «Oyleyse 6lim adami
olurum» der. Evden ¢ikinca da bu s6zln anlami Uzerinde disunmeye baslar. Hakki Celis’in
aklindan gecgenleri yazar aktarir bize. Askerligi yorucu bir ig, bir angarya olarak kabul eden
Hakki Celis, yolda yurudrken birdenbire askerligin énemini kavrayip bir kahraman gururu
duyar ve savasa gitmenin, yasamin en buyUk gayesi oldugunu anlayiverir. Biraz asagida
yazar bize, daha da dolayl bir yaklasim ile degisen Hakki Celis'i soyle anlatir:

Bu geng, yiginlarla yasamadga bagsladigi ginden beri milletlerin hayatini, kendi
hayatindan ve kendi bahtindan bin kat daha ziyade tetkike sayan bulmaktadir. (...) bir
kogusta ylzlerce kigiyle yatip kalkmak, bir karavanada ylzlerce Kisiyle yiyip igmek ve bir
tabur igcinde saatlerce yiiriimek ona en hakiki sahsiyetini 6gretti ve ferdin bagli basina bir
keyfiyet olmayip bir kemiyet icinde bir adet oldugunu hissetti. Onun géziinde mdinferit
hadiselerin artik higbir kiymeti yoktur. (s. 183-184)

Birka¢ sayfa sonra yine yazar, okura, bu gencin «milli ideal» denen yeni bir sevdaya
tutuldugunu haber verir, ileride gergeklesecek bu ulku, gelecegin Turkiye’si ve ulusudur. Tum
deger yargilari degisen Hakki Celis simdi bambaska bir adam olmustur.

Bu mudur romanda bir kisilik degismesini anlatmanin yolu? Hakki Celis'in inanglari,
gorusleri, Kisiligi degisiyor, ama biz bu degisime tanik olmuyoruz. Hakki Celis hangi
durumlarla karsilasmis, hangi deneyimlerden ge¢mis de bdyle bambaska bir insan
olmustur? Bunlarin higbiri Hakki Celis ile paylastigimiz seyler degil. Yazar bize yalniz
sonucu bildiriyor. Oysa boyle onemli bir kisilik degismesi ya da karakter gelismesinde
romanciya dusen ig, bizi karakterin i¢c hayatina sokarak onun ruhsal durumunu, yasantisini
paylastirmak, degisikligin nedenlerini, bizim de inanmamizi saglayacak bir ustalikla
aydinlatmaktir. Karaosmanoglu'nun romandaki kisileri degerlendirip yargilamak igin yazarin
sOzculugunu yapacak olumlu, guavenilir bir kisiye gereksinimi var. Bunun icin Hakki Celis
degisiyor, ama birtakim yasantilar ve deneyimler sonucu degil, romanin tezi geregi.

Hakki Celis'in bu yargilamak islevini yerine getirebilmesi icin yazar onu cepheye
gondermeden once veda ziyaretlerine ¢ikarir. Belkis Hanimi, Neyyire ve Nuriye hanimlari,
Seniha’yl, Faik Bey’i, Naim Efendiyi, hatta eski Hakki Celis'i, bu yeni Hakki Celis'in
gOzleriyle goruruz. Eski Hakki Celis, Nuriye ve Neyyire hanimlar gibi kisisel acilar, sevingler
ve ask duygulariyla dolup tasan bir sanata adamisti kendini. Eski Hakki Celis’den nefret
eden yeni Hakki Celis e gore de de@erli sanat vardir, ama bu, bireyin degdil ulusun
zaferlerini, yenilgilerini, acilarini, sevinglerini anlatan sanattir. Osmanli kafasini temsil eden
Naim Efendinin ve Batililasmis zimreyi temsil eden digerlerinin ortak bir kusuru, ulus ve yurt
sevgisinden yoksun, kendi kigisel sorunlariyla mesgul, yanlis degerlere saplanmig Kigiler



olmalaridir. Hakki Celis, eski ve yeni bu iki dinyayl degerlendirecek kadar bilinglendigi
zaman, «bu Seniha'lardan, Faik Beylerden; Naim Efendilerden, Sekine Hanimlardan
mutesekkil bu karisik ve ¢urimus aleminy, gelecegin Turkiye'sinde yeri olmadigini anlar, (s.
185)

Karaosmanoglu bir romanci olarak okurun tepkisini yonlendirmek ve Hakki Celis'in yazar
adina yaptigi degerlendirmelere, vardigi yargilara okurun katilmasini saglamak zorunda.
Seniha, Faik Bey ve Servet Bey gibiler gercekten de okurun géziinde mahkim edilecek
sekilde cizilmistir diyebiliriz. Ama ayni seyi Naim Efendi hakkinda da soyleyebilir miyiz?
Kirallk Konak’in basarili olmasini saglayan karakter calismalarindan biri, romanin en
unutulmaz kisisi Naim Efendi'dir. Gerci Karaosmanoglu romanin tek olumlu kisisi olarak
Hakki Celis'i sunar okura ama bu gencin ulktcu bir yurtsevere donugmesi inandirici bigimde
islenmis olmadigi icin okurun bu gence gereken yakinligi duymasi kolay olmaz. Naim Efendi
ise artik gecerligi kalmamis birtakim degerleri temsil etmesine karsin romanin en sevimli,
hazin ve saygl uyandiran Kigisidir. Hatta giderek diyebiliriz ki yazarin da romanda en ¢ok
saygl duydugu ve sevdigi insan bu iyi yurekli intiyardir. Onun hakkinda soyledikleri hep
ovucu ve yuceltici seyler: onemli mevkilerde bulundugu halde bundan yararlanarak servet
yapmamig; insanlari incitmekten c¢ekinen, hizmetkarlara kargi bile yumugak ve ince,
terbiyesini bir an unutmayan; yazarin «vefakarli, durist ve kibar» dedigi, asil ruhlu olarak
nitelendirdigi Naim Efendi artik kosesine c¢ekilmis yash bir Osmanli  burokratidir.
Karaosmanoglu «sahnelestirmexleri basariyla kullanir ve okurun Naim Efendiye sevgi ve
acimayla bakmasini, ayarladigi bazi sahnelerle ustaca saglar. Bunlarin bazilari kisa
bazilari uzunca sahnelerdir ve birgogunda romanin tonu birdenbire siddetlenir. Naim
Efendiye karsi ofkeli suclamalara tanik oluruz. Bu sahneler igin basarili diyorum c¢unku
bunlar hem yerinde kullaniimig, kusaklar arasindaki kopuklugu canlandiran hem de kigilerin
karakterini aydinlatan anlamli sahnelerdir. Ve hemen hepsinde Naim Efendi haksiz yere
suclanir, azarlanir, hakarete wugrar. Belli araliklarla indirilen darbeler seklinde
siralanmiglardir sanki. Ornegin, romanin baslarinda, Naim Efendi 1908 Devrimi'nden sonra
gazetelerin, Il. Abdulhamit doneminin ileri gelenlerinden bazilarinin 6zel yasamlarina
saygisiz bir dille saldirdiklarindan damadi Servet Bey'e yakinmaktadir:

«Gecgen gin Erenkoy'linde Hasip Pagayi ziyaret etmistim; bicare adam &yle bir tehevviir
[kizginlik] icinde idi ki, haline acidim, meger «Taniny gazetesi mdisariinileyhin [onun]
nezareti esnasinda da bir ¢ok ihtilaslar [hirsizliklar] ve suistimaller vuku buldugundan
bahsediyormus, halbuki...»

Damadi Servet Bey, sinirli bir hareketle séziinli kesti:

«Halbuki... Yok efendim, bir rejim geldi mi, tabiidir ki bu rejimin adamlari ébdr rejimin



adamlarindan hesap soracaklar. Bahusus, yikilan idarenin nasil bir idare oldugunu siz
herkesten iyi bilirsiniz. »

Naim Efendi bir gocuk gibi utandi:

«Hiddet buyurmayiniz, efendim,» dedi. «Bendeniz hesap sorulmasin demedim... Hasa.
Yalniz, ddsdndnlz bir kere... Vicdaniniza miracaat ederim. Hasip Pasa Hazretlerinden
nasil hesap sorulabilir, bu kadar muibarek bir zat... Sizi temin ederim ki, bes parasi yoktur.
Zevcesinin servetiyle geginir.»

Servet Bey, kabili hitap olmayan kimselerle konusanlara mahsus bir i¢ sikintisiyla:

«Efendim;» dedi. «Memlekette bir mahkeme ve bir adalet kapisi var. Hasip Pasa,
mahkemeye c¢ekilir, adalete teslim edilir, e§er masum ise ne ala, degilse... Giyotin
efendim, giyotin temizler... Yalniz namussuz kafalarin degil, fakat, eski kafalarin hepsi de
kesilmelidir!»

Naim Efendi, son climledeki bu vahsi imayi hissetti. Fakat, kendinde cevap vermek
kudretini bulamadi, gézlerini yere indirdi ve derin derin dlsiindi. (s. 31-32)

Tarihin belli bir anindaki siyasal ve toplumsal bir durumun s6z konusu oldugu ve Servet
Bey ile Naim Efendinin karakterlerinin aydinlaniverdigi bu konugsma romanda, Naim Efendinin
yedigi ilk darbeyi, ugradigi ilk saldiriyr sahneler.

Daha sonra damadiyla birka¢ konusmasinda da Naim Efendi hep kaba muamele gorur,
haksiz yere suclanir. Kizkardesi de ikide bir, torunlarinin davraniglarina géz yumdugu igin
onu azarlar. Naim Efendi butin terbiyesine, durustlugune ve iyiligine karsin hep boyle
sagdan soldan yedigi tokatlarla ezildikce ezilir. Ama en kotusu Seniha'dan yedigi tokattir.
Cunklu hayatinda en cok sevdigi ve toz kondurmadigi Seniha'nin namus ve serefini korumak
icin kendi gururundan fedekarlik ederken, en agir hakareti, bu cabasindan 6turd Seniha’dan
igitir. Batililagarak eski degerlerden uzaklagmis bir ailenin iginde, damadinin ve torunlarinin
davraniglarina ve dusunus tarzlarina akil erdiremeyen Naim Efendi, olimu o6zlemle
bekleyecek kadar yalnizliga itilir.

Naim Efendi, Bihter ve Handan gibi trajik karakterlerden daha etkili, ¢inkl daha anlamii.
Bihter ve Handanin acilarini bireysel sorunlari ve iligkileri yaratir. Naim Efendi'nin durumu ise
toplumsal ve tarihsel kogullarin yarattigi bir durumdur ve bu bakimdan daha derin bir anlam
kazanir.

Oyle saniyorum ki Karaosmanoglu romanin sonunda, bildirisi ugruna Naim Efendi'yi
harcarken, romanci olarak bir geligkiye ya da en azindan bir tutarsizliga dustyor. Hakki



Celis bilinglendigi ve bireyin degil milletin esas oldugunu anladiginda, yazar adina g¢evresini
yargilarken Servet Beyleri, Senihalari, Naim Efendileri, Faik Beyleri «milletin ¢uriyen ve
dokulen tarafi», kesilip atilmasi gereken «kangren olmus» bir uzvu olarak gorur. Ne fark
var. Naim Efendi ile Seniha arasinda?

Hakki Celis kendi kendine diyordu ki: «Naim Efendi’nin higkiriklariyla Seniha’nin
kahkahalarindaki mana bir degil midir? Bu, her iki ses de biten bir seyi ifade etmiyorlar
mi?» (s. 183)

Naim Efendi ile Seniha'yi, yazarin diledigi gibi terazinin ayni kefesine koyabilir miyiz?
Sanmiyorum. Burada da, Seniha orneginde oldugu gibi tip ve birey sorunu isi karistiriyor,
ama bagka bir yonden. Nedir Naim Efendi'nin sugu? Hakki Celise gore, o ve onun kusagi
Seniha ve Faik Bey gibi insanlarin Gremelerinden sorumludurlar. Seniha «hi¢ suphesiz
herkesten ziyade Naim Efendi'nin eseriydi. O kadar necabet ve salahiyetle [soyluluk ve
saglamlikla] baslayan o biiylk Tanzimat cereyani, done dolasa, nihayet Istanbul'un ortasina
Seniha gibi bir kadinla, Faik Bey gibi bir erkek ornegi birakip gegmisti» (s. 183).

Bu goérusln dogru oldugunu varsaysak bile, okurun Hakki Celis’e hak verebilmesi ve
romandaki Naim Efendi'nin suglu oldugu duygusuna kapilabilmesi icin, bu Osmanli
efendisinin o yonuyle tanitilmasi gerekirdi. Oysa Naim Efendi'nin roman boyunca vurgulanan
ozellikleri baska seyler. Cevresindekilere karsi sevgiyle dolup tasan, kizina, damadina,
torunlarina yardim edebilmek icin her seyini satip savan Naim efendi, sonunda, yikilmaya
yuz tutmus konaginda terkedilmis, yoksul ve yalniz kalir. Kiralik Konak'da, dertlerini,
acilarini, yazarin anlatim teknigi sayesinde paylastigimiz tek kigi, bagina gelenlere sessizce
ve «metanetle» katlanan bu iyi yurekli intiyardir. Karaosmanoglu, Turk romaninda, esine sik
rastlanmayan bir basari ile, Naim Efendi'de gergekten trajik bir karakter yaratabilmistir.

Onun icindir ki, romanin sonlarinda, okurun, Naim Efendi'yi de kesilip atilmasi gereken,
kangren olmus bir uzuv saymasini istedigi zaman, dikkatli bir okurdan, bekledigi tepkiyi
alabilecegini sanmiyorum. Cunku gercekte iki Naim Efendi s6z konusu: bir yanda romanda
somut olarak sergilenen, durustlik, sevgi ve Ozveri gibi erdemleriyle yasayan ve bundan
oturu sevgi ve acima duygulariyla seyrettigimiz bir Naim Efendi var; bir yanda da,
Karaosmanoglu'nun kafasinda yasayan, Turkiye'nin tarihi icinde, Tanzimat sonrasinin
sorumlulari arasinda yer alan, bir donemi temsil eden, suglu ama soyut bir Naim Efendi tipi.
Bu, romanda gormedigimiz bir Naim Efendi. Onun igin, Karaosmanoglu, tarihteki bu soyut
Osmanli burokrati tipini dustnerek, Kiralik Konak'daki somut Naim Efendi'yi yargiladigi
zaman, romandan edindigimiz izlenimlere ters dusen bir degerlendirmeye katilmamiz
beklemis oluyor.

Seniha ile ilgili olarak saptadigimiz bir mekanizma isliyor burda da. Karaosmanoglu, Naim



Efendi'yi bir birey olarak c¢izdigi zaman, okurun sevgisini kazanan sevimli bir karakter
yaratiyor, ama ayni Naim Efendi'yi belli bir ddnemi temsil eden bir Osmanli burokrati olarak
sunmak istedigi zaman, onu suclu, guramuas bir fosil yapiyor.

Karaosmanoglu, Tanzimat'in dogurdugu insan tiplerini, deger kargasasini ve kusaklar
arasindaki kopuklugu gostermek icin bu insanlari G¢ kusak halinde Naim Efendi konaginda
bir arada yasatirken, bize, bunlarin iletisimden ne denli yoksun olduklarini gostermek
firsatini da bulur. Hakki Celis’in baglandigi turden bir Ulkt etrafinda da birlesemeyen bu
insanlar yalnizca kendi bencil varliklarini gozetirler. Nitekim ilk dnce Seniha, derken anasi
babasi ayrilirlar konaktan. Naim Efendi ile konak 6zdeslesir. Her ikisi de yitip giden bir
donemin simgesi olurlar. Servet Bey'in dusledigi ve kavustugu modern apartman da onun
karakterine uygun olarak Batililasmayi simgeler. Hakki Celis ise gercek Kkisiligini ve
mutlulugunu, yurtsever Kisilerle paylastigi kisla hayatinda bulur.

Karaosmanoglu Kiralik Konak'da olsun, daha sonraki romanlarinda olsun, Hakki Celis'in
bireyciligi reddettigi zaman varmis oldugu sanat anlayisina uygun olarak belli tarihsel
donemlerin siyasal ve toplumsal sorunlarina egilmeyi amaclar. Cunku Hakki Celis'in sanat
hakkinda soyledikleri, Karaosmanoglunun kendi sanat anlayisinda gozlemledigimiz
gelismenin dykiisidir. Kadro dergisindeki bir yazisinda, gengliginde Fecr-i Atiyi kuranlara
katildigini ve onlarin «sanat sahsi ve muhteremdir» inancini paylastigini ve savundugunu
itiraf ettikten sonra, Balkan Savasini izleyen yillarda sanat anlayisinin degistigini soyler:

O zaman artik butun aci serahatiyle anladim ki, istiklali ugrunda o derece ter doktugum
sanat, evvela bir cemiyetin, bir milletin malidir. Sonra da nihayet bir devrin ifadesidir.
Bunlardan tecrid edilmis bir sanatin ne manasi ne kiymeti vardir.(2)

Yazar romanlarinda bu anlayisina sadik kalmistir. iclerine sanatcihigini en iyi kullandig
yapiti, herhalde, gelecek bolimde inceleyecegimiz Yaban'dir.



Bolum XI

-Yaban'da Teknik ve ideoloji-

Yaban, ya aydin ile koylu arasindaki ucurumu igtenlikle dile getirdigi, bu yarayi cesaretle
destigi ve Anadolu koylusune ait gercgekleri butun ciplakligiyla onumuze serdigi igin ¢ok
ovulmus, ya da tek yanli oldugu, gergekleri ¢arpittigi ve koylinin yalniz olumsuz yonlerini
anlattigi igin elestirilmistir. Tartigilan sorun hep su olmus: Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
sergiledigi koylu gercege uyuyor mu, uymuyor mu? Yaban'i roman olarak ele alip inceleme
cabalari yok denecek kadar az. Oysa Turk romani tarihinde onemli bir yer tuttugunu,
etkileyici ve ¢arpici oldugunu inkar eden de yok. Anlagilan romanin bu ¢arpiciligini igerigine
borglu oldugu dustncesi yaygin. Belki bundan 6turd Yaban't bir roman dahi saymakta kugku
beslendigini gériiyoruz. Burhan Umit Toprak, «bir romandan ziyade essai'ye benzedigini»
soyliyor. 1 Resat Nuri Giintekin, «sanat kaidelerine gore en itinasiz yazilmis» eser
dedikten sonra yine de kendinde dogurdugu «heyecan ve teessurun» siddetinden s6z
ediyor. 2 Qyle saniyorum ki Yaban bugiin icin de etkileyici bir roman, ama bu etkisini
sadece igerigine bor¢lu degdil. Bundan 6turu bu bdélumde amacim hem Karaosmanoglu'nun
koyluye kargi (tartismalar yaratan) tutumunun nedenini agiklamaya cgalismak, hem de bu
tutumu dile getirirken, romanin etkili olmasini nasil sagladigini, ne gibi yollara bagvurdugunu
arastirmak.

Yaban'da, Ozensiz yazildigi kanisini uyandiran ya da romandan ¢ok «essai»ye
benzetilmesine ve elestirmenlerin dikkatinin igerigine ¢ekiimesine neden olan sey belki de
Yaban'in roman turaniun en onemli ozelliklerinden yoksun gorinmesi. Bir olay orgusu yok;
Ahmet Celal'in Ug¢ yil sureyle, koyde tanik oldugu daginik, birbiriyle ilintisiz olaylarin
siralanmasiyla gelisiguzel dizenlenmis izlenimini uyandiriyor. Dolayisiyla belli bir gerilime,
bir gelisime, bir butunluge de sahip degil. Yazarin, elestirmenler tarafindan kullanilan bir
deyimi ile «boluk porcuk». Ama ilk bakista edinilen bu izlenim yanhs. Dikkat edersek
goruruz ki romandaki olaylar iki planda yer aliyor: on planda, koydeki daginik, tek tek
olaylar siralanirken, arka planda baska bir olay gelisiyor: Kurtulus Savasi. Arka plandan
yavas yavas on plana gecgen ve gittikce daha fazla yer tutan bu olayin oynadigi rol, kurulus
bakimindan da, romanin anlami bakimindan da 6nemli. Kurulus »bakimindan énemli ¢unku
hem bir gelisim c¢izgisi olusturuyor hem de romana bir butinluk kazandiriyor. Anlam



bakimindan da onemli oynadigi rol, cunkl aydin ve koyli arasinda artan bir uzakhgin asil
nedenini olustururken romanin anlamiyla ilgili ikinci bir gelisim ¢izgisi yaratiyor. On ve arka
planlarin birbirine baglanmasini saglayan oge ise. Ahmet Celalin kisiligi, ¢unkl Ahmet
Celal'in kendisi iki planda yasayan bir adam. Gergi bu subay Birinci Dinya Savasinda sag
kolunu kaybettigi icin Kurtulus Savasina katilamamis ve Mutareke Istanbul'unun havasina
dayanamadigi icin, gelip emir eri Mehmet Ali'nin Porsuk Cayi dolaylarindaki koyune
yerlesmigtir, ama dunyadan elini etegini ¢ekmis bir adam degildir. Hayatini koyde
surdururken «butin varhgimla cephede yasiyorum» (s. 129) diyen Ahmet Celal'in akl fikri
Kurtulus Savasi'ndadir. Boyle olunca, i1ssiz Anadolu yaylalarinin igindeki bu sessiz koy
hayatina savas temasi rahatlikla, hatta kacginilmaz bir sekilde girer. Ama basta, uzakta
gecen bir olaydan seyrek alman haberler seklinde. Bdylece, Istanbul gazetelerinden,
kasabaya gidip gelen muhtardan, kdye gelen asar memurundan vb. alinan savagla ilgili
haberler, kOye dair anlatilanlarin arasina serpistirilmistir. Sonra sonra savasin belirtileri
gozlemlenmeye baslar: Mehmet Ali ile baska koylulerin askere alinmasi, cephane tasiyan
kagni kafileleri, yaklasan dismandan kacgarak goc¢ eden insanlar, kdyden gecgen subay ve
askerler. Savas, koye yaklasirken somutlasir ve bir an gelir dusmanin top sesleri isitilir,
ugaklar gorulur ve sonunda bir sabah disman birligi koye girer. Boylece savas yaklastik¢a
somutlasarak, siddetlenerek doruk noktasina ulasan bir gelisim ¢izgisi olusturur. Fakat bu
temanin iglevinin yalnizca bigimsel olmadigini sdylemistim.

Romanin hemen hemen yarisindan itibaren savasla ilgili haberler, konusmalar ve olaylar
on plana gecerken buna kosut olarak Ahmet Celal ile koylUler arasindaki iligkinin niteliginde
bir degisiklik goze carpar. Basta Ahmet Celal nedir onlar i¢cin? Sadece bir yaban. Onlar da
Ahmet Celal'in gbztinde kendisinden ¢ok farkli, cahil ve ilkel insanlardir. Buna ragmen Ahmet
Celal umutludur biraz; koyluleri kendine alistirmak, 1sindirmak ister (s. 54). «Bir koylu nasil
yasarsa Oyle yasayacaktim. Tamamiyla onlara karisacaktim» (s. 93) der. Ne var ki
aralarindaki ugurum kapanmak soyle dursun acilir daha da. Nedeni, koylinun Kurtulus
Savas! karsisindaki tutumu. Ahmet Celal ik defa savastan s6z acip dismanin izmir’i
aldigini, yurdun iggal edilmekte oldugunu, soOyledigi zaman koyluler bu konuya hi¢ ilgi
gOstermezler. Ama savas uUzerinde konusmalar romanda yer aldik¢a, goruruz ki koyluler
Mustafa Kemal kuvvetlerine karsi bir tutum icine girmektedirler. Cunkl, dusmanin, Halife
adina onlari Mustafa Kemal'den kurtarmaya geldigine ve Avrupa denen bir kralicenin de
savastan sonra islam dinini kabul edecegi yolunda islenen propagandaya kapilmislardir.
Ahmet Celal'i cileden cikaran koylunun bu tutumudur. Savas koye yaklastikca (savas
tema'si on plana gectikce) Ahmet Celél ile koyluler de uzaklasirlar birbirlerinden ve nihayet
oylesine koparlar ki, arttk Ahmet Celal'in koylllere karsi duygusu bir nefret ve tiksintidir.
Koyluler ise onu dusman belleyecek kadar aleyhine donmuslerdir. «Sanki zaptetmek isteyen
dusman benim, teslim olmak istemeyen kale burasidiry (s. 199) diye yakinir Ahmet Celal.



Dismanin kdye girmesi bile durumu duzeltmez, tersine «felaket bile bizi birlestiremedi.
Aramizdaki ugurumu belki daha ziyade derinlestirdi» (s. 223). Koye gelen 'yaban' artik yan
g6zle bakilan bir dismana donusmustur ve Ahmet Celal, kdylulerin kendisini ling etmedigine
sasacak hale gelmistir. Ahmet Celal ile koyluler arasinda genisleyen ucurum, bir olay
orgusunden yoksun gorinen romanda, savas tema'sina kosut olarak gelisen, asamalari
olan, ve yavas yavas siddetlenerek doruk noktasina ulasan bir ¢atismanin var oldugunu
meydana koyar.

Bu acidan bakinca romanin tezi konusunda biraz degisik bir vurgulama cikiyor ortaya.
Aydin ile koylu arasindaki uzakhgin romanin tezi oldugunu ileri suren elestirmenler; bu
kopuklugu, Osmanh doéneminde oldugu gibi, yalmzca kultlr ikilesmesinden dogan bir
kopukluk gibi goruyorlar. Karaosmanoglu bunu da dile getiriyor kuskusuz, ama Yaban'da
vurgulanan karsithk, vatani kurtarmak icin savasan ilerici aydinlarla Kurtulus Savasi'na
inanmayan gerici koyluler arasinda. Ahmet Celal ile koyluleri ayri dinyalarin insani yapan,
okumus kentli ile cahil kdylu arasindaki farktan ¢ok, bu ikisinin Kurtulus Savagsi karsisindaki
farkli tutumlaridir. Ne diyor Ahmet Celal? «Turk entelektieli yedi devliete harp agmistir (...)
Tarkiye'nin karanlik semalarinda Mustafa Kemal adi bir safak yildizi gibi parliyor. Bunun
etrafinda bazi peykler beliriyor (...) Fakat inanilacak sey degil. Ben savasi istemeyenlerin
arasinda yasiyorumy» (s. 103-104). «Vatan delisi, millet divanesi» Ahmet Celalin koyluler
arasinda boylesine yapayalniz kalmasinin nedeni onlarla paylasamadigi bu idealdir.
Durmadan bu temay! isler Karaosmanoglu. Daha once askerlik yapmis oldugu igin Ahmet
Celéale obur koylulerden bir gomlek daha yakin olan Bekir Cavus ile de aralarinda soyle bir
konusma gecger ornegin:

- Biliyorum beyim sen de onlardansin emme.

- Onlar kim?

- Aha, Kemal Pasa'dan yana olanlar...

- Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Pasa'dan yana olmaz?

- Biz Tiirk dedgiliz ki, beyim.

- Ya nesiniz?

- Biz Islamiz, Elhamdiilillah... O senin dediklerin Haymana'da yasarlar (s. 200-201).

Gerci savasta dovugenler, Olenler yine bu koylulerdir, ama onlar aydin subaylarin yonettigi
bilingsiz bir suridir Ahmet Celél'e gore. Yedi devlete savas acmis milliyetgi aydinlar var,
ama gercek millet yok:



Eger bize zafer nasip olsa bile, kurtaracagimiz sey bu issiz topraklarla, bu yalgin
tepelerdir. Millet nerede? O heniiz ortada yoktur ve onu bu Bekir Cavuslar, bu Salih
Agalar bu Zeynep Kadinlar, bu Ismailler, bu Sileyman'larla yeni bastan yapmak
gerekecektir. (s. 201)

Aydinin gorevi kurtarmak, adam etmek, bilinglendirmek. Karaosmangolu'nun aydin ile
koylu arasindaki iligkiyi Yaban'da, boyle degerlendirdigini gosteren ilging bir kanita daha
deginmek istiyorum.

Sodom ve Gomore gibi romanlarinda olsun, baska yazilarinda olsun, kisilerin ve olaylarin
Karaosmanoglu'nun kafasinda sik sik Kutsal Kitap'takilerle ¢agrisim yapmasi bu yapitin
kendisini cok etkilemis oldugunu gosterir. Yaban'da bu g¢agrisimlara, benzetmelere, yapilan
alintilara dikkat edersek goruritiz ki Turkiye’deki durumla Incilde anlatilanlar arasinda bir
kosutluk kuruluyor. Isa Yahudileri gergek imana getirmeye, onlari kurtarmaya calisir ve bir
direnme ile karsilasir. Kurtulus Savasi sirasinda Turkiye'de de Isa gibi kurtaricilik gorevini
ustlenmis bir Mustafa Kemal ve yandaslari vardir, ama onlarin gorevi tabii dinsel degil
ulusaldir. Karsilarinda, onlara ve ulusa degil, Istanbul’da halifeye inanan bir kitle var. Bu
kosutlukta Mustafa Kemal'in, isa'nin yerini aldi§i acgik. incilde Isa kendini iyi bir cobana
benzetir ve etrafindakilere iyi coban ile kotu ¢oban arasindaki farklari agiklar, iyi cobanin
koyunlarini  kurttan korumak igin, canini verecegini sOyledikten sonra, kendisine
inanmayanlara der ki:

- Siz iman etmiyorsunuz; ¢lnkl koyunlarimdan degilsiniz. Koyunlarim sesimi igitirler,
ben de onlari tanirim ve ardimca gelirler, ben onlara ebedi hayat veririm, onlar da helak
olmazlar ve kimse onlari elimden kapmaz (Yuhanna Incili X, 26-28)

Luka incilinde de isa cobana benzetir kendini. Bundan otirii de, bilindigi gibi, Bati
edebiyatinda ve sanatinda coban Isa’nin simgesidir. Yaban'da bu simgeyi kullanir
Karaosmanoglu.

Hani c¢oban nerede? Coban, Ankara'nin yalgin kayasi Ustlinden sesleniyor, surlyl
toplamaya caligiyor. Sana seléam ey miibarek ¢oban, gazan miibarek olsun! Fakat gliniin
birinde stirtinii topladigin zaman ben onun iginde bulunabilecek miyim? (s. 146)

Gorildigu gibi Mustafa Kemal de isa gibi siirtistiniin basina gecmis, onlari kurtarmaya
calisan bir coban. Boyle olunca Kemalistler de yeni mezhebe katilan havarilere benzese
gerek. Nitekim oOyledir de. Ahmet Celal kdyden gecen Kemalist subaylardan s6z ederken
«bunlar bir ordunun alelade subaylari olmaktan ziyade yeni bir mezhebin onculeri gibidir» (s.
104) der. Ahmet Celal'in kendisi de bir Kemalist degil mi? Ona inanmayanlar da Isa'ya
inanmayanlar gibi onu diisman belleyip ling edecek hale gelmemis midir? Ama isa kendisini



carmiha gerenleri bagislar ¢unkl onlar ne vyaptiklarini bilmiyorlardi «Ey baba, onlari
bagisla; cinkil ne ettiklerini bilmiyorlar» (Luka Incili XXIII, 34). Ahmet Celal'de, diisman
koylu yakip yikarken, o «mahser guntunde» koyluleri bagisladigini soyler cunkl «bunlarin
hicbiri 'ne yaptigini', bilmiyor» (s. 236). Karaosmanoglu'nun «ne yaptigini», sozcuklerini
metinde tirnak igine almasi Kutsal Kitap'a gonderme yaptiginin acik kaniti.

Zaten bu corak Anadolu topragi Kenan diyarinin ¢Olleri gibidir ve «Burada Turk milleti
¢olde Beni Israil'i andirir» (s. 191) israil kabilesi, peygamberlere kulak asmayarak Tanrinin
sozunden ciktiklari, gunaha saptiklari zaman Tanrinin gazabina ugrar, feci sekilde
cezalandirilirlar: Sodom ya da Gomore kentlerinde oldugu gibi. Ahmet Celal koyde
dismanin top seslerini ilk igittigi zaman yaklasan felaketi boyle bir cezalandirmaya benzetir:
«Sanki bir kiyametin yaklastigina sahit olmaktayim. Tevrati efsanelerde turll turlG tarifleri
okunan ilahi ukubetlerin, i1ahi gazaplarin bir tanesi de, sanki su anda vukubulmaktadir» (s.
190-191). Daha ayrintilara girersek bu c¢esitten benzetmelerin, cagrisimlarin az olmadigini
goririz. Ornegin Ahmet Celal kdyde tek dostu Kiigiik Hasan'a, Yakub'un ogullarindan biri
olarak bakar «fakat ona ancak bir allegori nazariye bakardim. Yakub'un ogullarindan biri»
(s. 150). Goruldugu gibi Karaosmanoglu Tirk milleti ile Beni Israil arasinda genel bir
kosutluk kurduktan sonra 6zellikle kurtarici isa ile Mustafa Kemal arasinda da bir kosutluk
kuruyor. Evet, eQer istersek biz de Yaban'daki baz Kkisilere boyle bakabiliriz, ama
Karaosmanoglu okurdan bunu bekliyor muydu yoksa sirf kendince hos buldugu ve sevdigi
icin mi bu kosutlugu kullandi bilmiyorum. Agik olan bir sey varsa, o da kurulan bu kosutlugun
Yaban'daki aydin koylu iliskisine Karaosmanoglu'nun hangi agidan baktigina 1sik tuttugu.

Gostermeye calistigim gibi Yabanin kurulusunda gozlemledigimiz iki c¢izgi (savas
tema'sinin yavas yavas on plana gecerek gelismesi ve buna kosut olarak Ahmet Celal ile
koylu arasindaki ugurumun derinlesmesi) koylunun cehaletini, yobazligini ve bilingsizligini
belirtmek amacina da hizmet ediyor. Bu kalin gizgilerin yani sira romanin dokusuna bakacak
olursak, ayni amaca bagka bir yoldan daha varilmaya calisildigini gbézlemleriz. S6zUnu
ettigim doku, atmosfer sorunu ile ilgil. Gercekgi ve Ozellikle dogalci romanda yazar
genellikle mekani ve c¢evreyi (ev, oda, bahce, doga), ayrintilari dikkatle isleyerek
betimleyebilir. Cunku gudulen ama¢ romanda anlatilanlarin gercek hayatta geciyormus
sanisini uyandirmaktir. Ama bazi romanlarda da yazarin mekani, gevreyi betimlemekten
maksadi, her seyden once, bir atmosfer yaratmak ve okurda birtakim duygular uyandirarak
onu etkilemektir ki daha ¢ok romantik, gotik turlerde raslariz buna. Yaban bu bakimdan
gercekcilik pesinde degildir. Koyun cografyasi, evierin konumu, icleri ya da kahvenin yeri vb.
gbzumuzde canlanacak bi¢cimde betimlenmez. Koy hakkinda verilen bilgi, okuru etkileyecek
bir duygu yuku tasiyan, kasvetli hatta igren¢ bir atmosfer yaratmaya yoneliktir. Boyle bir
atmosfer, tabii, Kigiler ve olaylarla da saglanabilir. Nitekim Yabandaki kisiler, davranislar,
duygular hep girkin ve gonul bulandiricidir. Koyluler arasinda gulen insanlara, guzel, soylu



bir davranisa, temiz, mutlu bir aska, saf bir dostluga rastlamayiz. Koyde cirkin ve pis
olmayan, kokmayan bir insan bulamazsiniz. Ne var ki Karaosmanoglu istedigi atmosferi
yaratmak igin bu kadarla yetinmiyor ve belki romandan ¢ok siir teknigine yakin bir teknikle,
yani cagrisimlar, benzetmeler, imgeler ve simgeler ile dokunmus bir Uslip sayesinde bu
atmosferi daha da yogunlastirmayi basariyor.

Bu teknigin bas ilkesi, sert, corak ve kokusmus bir doga ile kdyluleri butunlestirmek, onlari
doganin bir parcasi yapmak. Bunun icgin c¢esitli yollara bagsvuruyor Karaosmanoglu.
Bunlardan biri olumsuz nitelikleri hem dogaya hem insanlara vermek suretiyle o niteligi
yayginlastirmak ve atmosferin bir 6gesi haline getirmek. Romanin dokusu ile ilgili bu teknigi
aciklamak icin alintilara biraz fazla yer vermek zorundayim.

Yasamdan cok olumle cagrisimlar yapan bu c¢orak dogada eksik olan sey hayattir,
harakettir. Yazar bu 0lu hareketsizlik duygusunu romana yaymak igin birtakim sifatlar
dogay! betimlemek icin tekrar tekrar kullanirken, insanlari da ayni sifatla anlatarak onlari
adeta doganin bir uzantisi haline sokar. 'Donmus' sifati ile 6rneklendireyim. «Orta
Anadolu'da bir kdy, donmusg bir konaktir. Burada mesafe sizi yutmustur. Siz mesafe iginde
dehsetten donmugsunuzdur» (s. 48). Ya da «issiz yayla... donmus bir boz denizi
andiriyor... Sanki bu yerlerden hayat ebediyen c¢ekilmis gibidir» (s. 190). Bu donmus alem»
icinde sevingli bir yuz goremezsiniz ¢unku doga gibi ingalarin gonulleri de «donmus ve kor
olmustur» (s, 59). Sayfa 117'de sunlari okuyoruz: «Hakikaten burasi aydan farkh bir yer
degildir. Ayni cansizlik, ayni donukluk. Her sey tas kesilmis gibi, ne bir ses ne bir hareket».
Ama tas kesilen yalniz doga degil; elli sayfa ileride bakiyoruz. Emeti kadin da «tarihin bir
noktasinda donmus, tas kesilmis bir insandir» (s. 162). Anlasilan okurda uyandiriimak
istenen izlenim, 1ssiz ve donmus bir doga atmosferi igcinde koylulerin de tas kesilmis gibi
ruhsuz ve cansiz oldugu. Gelin olan kiz bile «bir hamam bohcasi» kadar «cansiz» degil mi?
(s. 51)

Doga ile insanlarin paylastiklari baska bir ozellige, hastaliga, bakalim. Romanda ikide bir
olumsuz nitelikleriyle karsimiza gikan Porsuk Cayi bu defa igleyen bu yara manzarasini alir:

«Hi¢ suyu gériinmez. Té& yanina gittiginiz zamanda bile, o, suyun cana can katan
serinligini ve rengini bulamazsiniz. Boz topraklar orada c¢lrimdis ve pihtilagmig sanilir.
Elinizi soksaniz, giiniin hangi saatinde ve hangi mevsimde olursa olsun bir cerahat gibi
iiktiry (s. 45).

Su gibi toprak da igreng ve gizli bir hastaliga yakalanmis sanki.

« Ve tepeler... Ve tepeler birer urdur... lzerinde yasadigim bu toprak ya icindeki gizli bir
dert ile sigip c¢atlayacak, ya da, bir dehsetli gurdlti ile yerin dibine dogru ¢okip



gidecektiry. (s. 45).

Koye gelince, burasi da «bir illet ve sakatliklar yuvasi» (s. 32). Mehmet Alinin anasi topal,
Bekir Cavusun kizi Zehra kor, Salih Aga'nin oglu kamburdur ve kalgasinda «bir dert»,
yumruk kadar bir ur vardir. Bunlardan bagka, iki meczubu, bir de cticesi var kdyun.

Yazar bu igren¢ atmosferi pekistirmek icin koku 6gdesini de dogaya ve insanlara yayar.
«Bulasik suyu, ahir ve umumi abdesthane kokularini andiran bir taaffin bu havaya bir
boducu gaz fecaati vermekte» (s. 114). «Koy bataklikta uyuz manda gibi kokuyor» (s. 37).
«Ve ne koku! Butun tabiat tezek kokuyor» (s. 117). Ya insanlar? Onlar da «bastanbasa
keci ve teke kokan bir kalabaliktir» (s. 254). Kdye gelen Seyh teke kokar (s. 68). Koyln
kadinlari da fena kokar herhalde (s. 52). Hatta Ahmet Celal'in odasi bile «pis ve lizol
kokuludur» (s. 134). Porsuk Cayrnin suyu «akar balciktir» kokar «les gibi» (s. 62). Ve
yazara gore koyluler de «balgiktan insanlar»dir (s. 95).

Yaban'da dikkati ¢eken bir nokta da hayvan benzetmeleri. Diyebilirim ki higbir romanda
insanlari anlatmak ig¢in hayvanlara bu denli gok bagvuruimamistir. Bu kdyun insani an «her
biri kendi yuvasinda kunduza donmus» (s. 237), «yari ¢iplak kdstebek yuvalarinda» (s. 58),
toprak ve tas kovuklari iginde «hayvanlarla hasir nesir» yasarlar. Yazarin burda amaci
dogayla insanlari butunlestirmekten c¢ok, koylulerin ilkelligini, igguddleriyle yasayan
hayvanlar gibi dogaya yakinliklarini vurgulamak. Ahmet Celal gonul verdigi Emine'yi guzel
bir Van kedisine benzetirken kizin bir kedi kadar dogaya yakin olduguna ve bir kediden daha
akill sayilamayacagina isaret eder (s. 135). Hayvana en sik benzetilen iki kisi var romanda:
Emine ile evienen ismail ve kurnaz Salih Aga. Bu sonuncusu kah bir ava dogru yaklasan tilki,
kah yuvasina kacan bir sansar, kah tuzaga dusmus bir cakaldir. ismail ise, yerine gére,
sakat bir keciye, Misir tavuguna, bir tarla faresine, geng bir gorile, dayak yemis kediye
benzer. Yazar, Ismailden Oylesine nefret eder ki, Kisiligini anlatmak icin hayvan
benzetmelerinin en igrencini ona layik goérir. Babasi askere gittikten sonra Ismail'in
karakteri degismistir. Ahmet Celal bize bu degisikligi soyle anlatiyor: «Kabuk yarildi, igcinden
¢ikan higbirimizin tanimadigi yeni yaratik, bir salyangoz gibi esrarli, civik ve 'sinik'tir. Bir
yanindan dokunuldugu vakit, sertlesir, antenlerini uzatir ve elinizin Gstine sumuagunu birakiry»
(s. 107).

Koydeki en tiksindirici manzaralardan biri de Bekir Cavusun kor kizi Zehra'yi tarlada yalniz
yakalayan kambur oglanin, kiza canavarca musallat olusudur. Bu saldiriyr bir yilanin
kurbagayi yutmaya calismasina ya da dev kadar kocaman bir ériumcegin bir pervanenin
etrafinda agini drmesine benzetir Ahmet Celal (s. 97). Daha birgok benzetmeler var ama
hepsini vermemize gerek yok.

Romanda ilging bir sekilde kullanilan doga Ogelerinden biri de bitkiler. Bir karsithgi



simgeleyen iki tur bitki var Yaban da: kurulukla, goraklikla, ¢gurumuglukle ¢cagrisim yapan;
bir de hayat, guzellik ve canlilikla ¢agrisim yapan bitkiler. Merhametsiz bir Uvey anaya
benzetilen bu topraklar Uzerindeki bitkilere bakacak olursak ne goruruz? «Yetim
boyunlarini» buken, «hazin hazin koklerine bakan», «iki karis yukselmeden sararmig»
zavalli ekinler (s. 91, s. 84); suUnepe, miskin ve bicare agaclar (s. 62). Dogadaki bu
corakligl yayginlastirmak i¢in Karaosmanoglu bu kez bitkilestirir koyluleri, «Bu 1sirganlar, bu
kuru dikenler» dedigi koyluler de bu corak ulke «yabani ot gibi» bitmis kuru bitkiler olurlar (s.
148). «Eli ayagi, bir agacin henuz topraktan sokulmus koklerine» benzeyen Zeynep
Kadin'in «vicudu bir mege kutugunden» farksizdir (s. 54). Ve bogazindan ¢ikan cumleler
bile «bir tutam ¢ali gibi sert ve dikenli»dir (is. 79). Emeti Kadin ise baska bir mese kutugu.
Ayrica yuzu «bir bostandan koparilmis gibi toprak ve camurla bulanmis» bir karnabahar
gobegi (s. 149). Mehmet Ali'nin kiguk yavrusuna gelince, «yari topraga karismis doglek
cinsinden surungen bir nebat»1 animsatip Ahmet Celéle. Bitkiler yoluyla verilmek istenen bu
kurumusluk, koylulerin bedenlerine 6zgu bir sey degil. Onlardan «sevgi, sefkat, ve insanlik
namina» bir sey bekleyemeyiz ¢clunku, «bu iklimin gorakhgi ruhlarini kurutmustur» (s. 237).

Bu corak ulkede iki sey, hayat, canlilik, guzellik ve sevgi simgesidir: yesil aga¢ ve berrak
su. Ahmet Celal yalnizhgi iginde, sevebilecedi bir kadinin eksikligini duydugu zaman bu
gereksinmeyi su, golge ve yesillik gereksinimiyle bir arada duyar (s. 49) ve yuruyuge ¢iktigi
bir gun, sonra asik olacagli Emine'ye rastlar. Romanin olumlu iki Kigisinden biri olan Emine
ile bu karsilasma ¢ok baska bir doga dekoru icinde yer alir. Ahmet Celal ilk defa, icinden
berrak bir derenin aktigi bir kavak korusunda bulur kendini. Uzun yesil agaclari ve temiz
berrak suyu ile bu koru, bildigimiz ¢orak, cansiz, girkin dogadan apayri bir yerdir, «¢olde bir
vahadir» sanki (s. 62). Guzel Emine'yi ilkk gordugu yer boyle bir yerdir iste ve kiz «bir
agacin arkasina saklanmis», Ahmet Celal «suya egilmis», aralarinda kisa bir konugsma
gecer. Ahmet Celél daha sonraki sayfalarda Emine'den s6z ederken yine hayvan ve bitki
benzetmelerine basvurur, ama bu kez bitki kuruluk ve cirkinlik cagrisimi yapmaz. Emine
«korpe bir sogut dah»dir (s. 110), «bir yabani gigek»tir (s. 83); ya da «dikenliler, ¢alliklar
arasinda bir dag guli» (s. 111). Daha sonra Emine ile ismail'in evienmesi, bu yasayan,
glzel yesil dalin kemirilip kurutulacagi anlamini tasir, ¢linkii «erkek kurusu» Ismail «bir tirtil
gibi bu dala tirmanacakn»tir (s. 110).

Ahmet Celal kdydeki kendi durumunu, buraya umutlarla geligini, yararli olmak istegini ve
hayal kirikligini anlatirken yer yer bu bitki simgesinden yararlanir. Bir aga¢ olmak ister o
da. «Bir kulag iki kulag toprak icinde filizimi surmek, dal ve budaklarimi aydinhiga dogru
uzatmak, meyvami vermek icin Allah'in rahmetini bekliyorum» (s. 92). Ama buna olanak var
mi? Tark aydini bu kdyde «kendi topragindan sokulmus bir aykiri, bir acayip nebat» olabilir
olsa olsa ve kurumaya mahkimdur. Ahmet Celal bu gercedi ancak koyde yasamaya
bagladiktan sonra idrak eder: «burada bir aga¢ gibi yavas yavas kurumaya mahkim



olmak... Bdyle mi olacakti? Bdyle mi sanmistim» (s. 29). iki yiz sayfa kadar sonra,
romanin bitimine dogru «artik gelip beni bir kuru aga¢ kuttgu gibi yaksinlar» (s. 2095)
cumlesinde bu imgeyi yankilandirirken basarisizligini da itiraf etmis olur.

Yabanin dokusunda kullanilan teknik, verdigim orneklerle agikliga kavusmustur sanirim.
Karaosmanoglu butun roman boyunca kuru, hastalikli, pis ve c¢orak bir doga imgesi
yaratirken bir yandan da ¢esitli yollardan koyluleri bu dogayla butunlestirerek fizik planindaki
olumsuz nitelikleri moral plana da yansitmayi basarir.

Anadolu koylisini bu denli kéti godstermek igin neden bu caba? Ulkesini seven
Karaosmanoglu neden koylisunu bu kadar asagi goruyor; yalniz olumsuz yanlarini secerek
genellestiriyor ve ustune Ustune gidiyor? Gergi Ahmet Celal'in ani defterinde koylunun iginde
bulundugu durumdan otara Tark aydinini suglayan, «bunun nedeni Turk aydini yine sensin»
gibi cumlelerle baslayan ve birer nutku andiran parcalar yer alir. Ne var ki, durumdan
aydinlarin sorumlu tutulmasi, koylunin tek yanl ¢izilmis oldugu gergegini ortadan kaldirmaz.
Bununla beraber Karaosmanoglu Yabanin ikinci baskisina (1942) yazdigi bir 6nsdzde
romana yoneltilen koylu aleyhtarligi suglamasina karsi, so6zunu ettigimiz, kabahati
aydinlarda bulan pargalardan alintilar yaparak savunuyor kendisini, iddiasini desteklemek
icin 1922°de yazdig1 «Barbarlarin Yaktigi Koyler Ahalisine» adli makalesini onsdze eklemis
ve bu yazidaki duygularin biling altinda on yil yasadiktan sonra 1932'de, Yaban da daha
genis bir sekilde tekrar dile getirildigini soyluyor. Adi gegcen yaziy1 Karaosmanoglu savasta
Yunan ordularinin gekilirken yakip yiktigr yerleri, oradaki koylulerin a¢ ve sefil halini
gordukten sonra yazmisti. Koylulere karsi sefkat ve acima duygulari ile dolu bir yazi bu:

Hanginiz daha az sefil idi? Hanginiz daha merhamete layikti? bilmiyorum; bildigim bir
sey varsa o da, sizin gbzleriniz benim goézlerime degdikce, basimin énime egilmesi
yuzdmdn kizarmig olmasidir... Hayatin en blylk zevki negvesi ve en blyiik serefi sizin
gibi olmak ve sizin araniza katilmaktir (s. 21-23).

Sucluluk duygusuyla ezik, koylu karsisinda saygili, utanan bu adamin sozleri bunlar. Ama
Yaban'in yazari Karaosmanoglu koylunun onunde bir eziklik ve saygi duymak soyle dursun,
onlarda «her gun hige saydigim, hor gordugum, hatta bazen de tiksindigim insanlar» diye
sOz eder. Makalenin yazari ile Yaban'in yazari koylu kargisinda zit tutumlari sergileyen iki
kisi. Onun igin Yaban Karaosmanoglu'nun dedigi ve belki de igtenlikle inandid1 gibi on yil
biling altinda yasamis bir yurek acisinin yeniden dile gelmesi olarak bakilamaz. Aradan
gecgen on yil icinde Karaosmanoglu'nun biling altinda neler oldugunu bilemeyiz, ama birbirine
hemen hemen kargsit bu iki tutumu agiklamak igin belki soyle bir tahmin yurutebiliriz.

1922 ile 1932 arasi, Karaosmanoglu'nun coskun bir igtenlikle destekledigi devrimlerin
yapildigi yillardir ve biliyoruz ki geleneklerine ve Islam ideolojisine bagli Anadolu esrafi ve



koylusu bu devrimleri benimsemis degildi. «Barbarlarin Yaktigi Koyler Ahalisi» adl ve 1922
tarihli yazida s6z konusu edilen koylu, Karaosmanoglu'nun gidip gordugu ve acisina saygl
duydugu perisan koyludur. Yaban'daki koyll ise 1932 yilindaki Kadro'cu Karaosmanoglu'nun
dusundugu ve her seyden once tutuculugun ve gericiligin kaynagi olarak gordugu Anadolu
koylusudur. Anadolu deyince ne dusundugunt Yaban daki su pargadan daha iyi ne
anlatabilir?

Gerci burada cekilen sefaletin, yoksullugun derecesi bence maliimdu. Fakat, bu maddi
yoksullugun iginde bir manevi varlik bulacagimi saniyordum. Simdi ne gbriyorum?
Anadolu.. Diismana akil Ogreten miliftiilerin, diismana yol gbsteren kéy agalarinin, her
gelen gasipla bir olup komsusunun malini talan eden kasaba esrafinin, asker kacagini
koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden burnu ¢bkmiis sahte sofularin, cami
avlusunda oglan kovalayan softalarin tiredigi yer burasidir. Burada, biyiklarini makasla
kirpti diye nice fikir ve Umit dolu Tirk gencinin kafasi tas altinda ezildi. Burada, ylizl
dlismana donik nice vatan mducahitleri savunduklari kimselerin eliyle arkadan vuruldu.
Burada, milli timsalin, milli bagimsizlik semboliiniin yolu ka¢ defa kesildi ve ka¢ defa
oturdugu sehrin etrafi isyan silahlariyla gevrildi. (s. 147)

Yine unutmayalim ki 1932'lerin Karaosmanoglu'su demek Kadro dergisinin imtiyaz sahibi,
Kadrocularin gorUslerini paylasan Karaosmanoglu demektir. Baska sekilde soylersek,
devleti, Kurtulus Savas’’nin anlamini kavramis ve devrimin bilincine varmis bir aydin
grubunun, «inkilapgi» bir kadronun yonetmesi gerektigini savunan bir adam. Kadronun ilk
sayisinda derginin ¢ikis amaci acgiklanirken deniyor ki:

«lInkilabin irade ve menfaati... azlik fakat ileri bir kadronun iradesinde temsil olunur...
Inkilabin derinlesmesi demek... inkilap ahléak ve disiplininin ileri bir kadronun dimagindan
geng neslin, sehir halkinin ve kbyllinin dimagina inmesi ve yerlesmesi demektir. »

Boylece otoriter bir yonetimle devrimler surdurtlecek, derinlestirilecek ve yeni bir ulus
meydana getirilecektir.

Madem ki yeni ulusu, Karaosmanoglu'nun Yaban da soyledigi gibi «bu Bekir Cavuslar, bu
Salih Agalar, bu Zeynep Kadinlarla... yeni bastan yapmak gerekecektir» ve madem ki bu is
aydin burokratlara dusen bir istir, 0o halde bu yonetici sinifin kullanacagi «malzemeyi»
gercgekci bir yaklagimla tanimasi gerekir.

Yaban basildigi zaman Kadro da c¢ikan yazilarin romani, bu «malzemeyi» cesaretle
tanittigr icin évdugunu goruyoruz. Vedat Nedim ToOr, Yabanda, tanitilan koylunan nasil
yenilestirilecegim soyluyor:



Ona teknik asisi yapacadiz... lleri teknigin olgun yemislerini elleriyle toplayan gézleriyle
géren koylii, artik yobazlarin ve softalarin safsatalarina kulak asar mi? Inkilapgi aklin
anane ve gbérenek karsisinda dstunltigind gbren kéyli artik ileri miinevvere (yaban)
diyebilir mi? (.

Vedat Nedim Tor'un de gozline batan karsithk ayni: bir yanda vatani kurtaran
«inkilapcilar» ve Qnlarin karsisinda gerici koylu.

Sanirim Yaban'da vurgulanan tema'’yl koylunun yalnizca olumsuz yonlerinin sergilenmesini
ve yaratiimak istenen bogucu atmosferi ancak Karaosmanoglu'nun ideolojisinin geregi olarak
aciklayabilir ve diyebiliriz ki romandaki koy gergek Anadolu'yu temsil etmez; 1930'lardaki
yonetici siniftan bir aydin burokratin kafasindaki Anadolu’nun simgesidir.



Bolum XII

-Peyami Safa'nin Romanlarinda ideolojik Yapi-

Yukardaki baslkta «Peyami Safa'nin Romanlarinda ideolojik Yapi» deniyor, ama bu
bolimde, sorunlari ve yapilariyla kendi aralarinda bir 6bek olusturan 1922-1939 donemi
romanlarini incelemek istiyorum. Son doneminin yapitlari saydigim Matmazel Noraliya’nin
Koltugu (1949) ile Yalniziz (1971)dan ilkini de gelecek bolime birakiyorum.

Peyami Safa ilk romanlarini kaleme aldi§i yillarda Istanbul'daki cevresinde, bir yanda,
koklerinden kopmus, ahlakga curimas, para ve zevk icin yasayan bir zimre; bir yanda da
islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi dederlere bagl, yurtsever, dirist bir zimrenin
var oldugunu gortuyor ve bunlarin karsithgini Bati-Dogu catismasi cercevesinde ele
allyordu. Bu iki zimreden birincisinin kokusmuslugunu, ikincisinin de saghkhiligin
gOstermeye calisirken pek degismeyen bir roman semasi belirir ilk yapitlarinda. Bu
toplumsal sorun ugu erkek biri kiz baglica dort kisinin rol aldigi bir ask oykusu Uzerine
oturtulur. Erkeklerden biri Bati, oteki Dogu'dur; ikisi arasinda kararsiz bir geng kiz, bir de
yazari temsil eden, bilgili ve Dogulunun dostu olan bir adam vardir. Bu dortlu kurulusun
kisilerini, bunlarin karakterlerini, aralarindaki iliski yapisini ve c¢ikan catismayi Simsek'teki
bir parcada 6zet halinde bulabiliriz. Yazan temsil eden Ali, Pervin'in, Sacid ile Mufid
arasindaki kararsizligini dikkatle izlemektedir ve durumu ortaya soyle koyar:

Bu iki zit mizag arasinda Oyle bir cidal [savasim] ki bir tarafta [Sacid'de] ihtiyacin
azamisi, cehdin azamisi, ihtirasin azamisi, iktidarin azamisi, iradi ve uzvl kudretin azamisi
var; Ote tarafta [MUfid'de] butiin temaydler miinfail, butiin hirslar, gayelerine vasil olmadan
ricat halinde, ruhun umumi kuvvetleri perisan, irade meyus ve minhezim [bozguna
ugramig], bitin sahsiyet ekseriya tevekkll icinde bulunuyor; Sacid bltiin seciyeleriyle bir
Garpli, Mtfid bir Sarkli adam timsalidir; bu iki erkek arasinda her iki enmuzece [6rnege]
de temayll eden, serliit-tessiir [cabuk etkilenen] Pervin de mitemadi bir tahavviil
halindedir. X «Kadin kalbi» dedigimiz tabii sevkler ve suursuz temayiiller mecmuu olan
gizli ve muglak [karisik] halita karsisinda hangi tirlii insan; cidalci, kudretli ve hain Sacid
mi, yoksa faziletkar, muitevekkil, asil Miifid mi kazanacaktir?



Ali'nin anlayisina gére bu miicadelenin Istanbul, Tiirkliik ve insanlik cemiyetiyle
dogrudan dogruya alakasi ve irtibati vardi; bu cemiyet, bu iki muariz taraftan hangisine
kiymet ve kuvvet veriyorsa onun galebe edecegi muhakkakti; o halde bu cidalin neticesi
insanligin en son igtimai, ahlaki meyillerini, telédkkilerini de gbésterebilmek iktidarini haiz ve
bunun igin bir miidekkik [inceleyici] nazarinda, cidden ehemmiyetli idi. ‘.

Goruldugu gibi romanin bas kisileri Peyami Safa'nin «Garpli» ve «Sarkl» dedigi iki erkek
ve bunlarin arasinda bocalayan geng kadin uglusu ile bilgili adamdan olusuyor. Dogu-Bati
catismasi da bir ask catismasi ile temsil ediliyor: kudretli ve hain Sacid mi, yoksa,
mutevekkil ve soylu Mufid mi kazanacak? Karsit kisilikte iki erkegin carpismasi, gercekte
toplumdaki egilimlerin garpigsmasi.

Peyami Safa’nin 1939'lara kadar yazdigi romanlarin (bir ikisi diginda) hepsinde yinelenir
bu yapl. Sozde Kizlar da (gazete tefrikasi, 1922) Muberra, Fahri ile alafranga Behig
arasinda kalmistir ve Behi¢ ile evlenmeye niyetlenirken hatasini anlar, Fahriye doner.
Fahri'nin arkadagi Nadir yazari temsil eder. Simsek'de (1923) Pervin, Mufid ile evlenir ama
Batili Sacid ile iligkisini bir turli kesemez ve roman iki erkegin de olumuyle sonuglanir. Ali
temsil eder yazari. Mahser de (1924) MuazzeZ'i isteyen alafranga zimreden Alaaddin
Bey'in kargisinda fakir Nihad vardir ve sonunda savasimi Nihad kazanir. Yazari temsil eden
gazeteci Kerim Bey'dir. Fatih-Harbiye'de (1931) Macit Batili, Sinasi Doguludur. Neriman
Macit'e kapilmak Uzereyken vazgecer Sinasi'ye doner. Yazari temsil eden Ferit'dir. Biz
insanlar da (gazetede tefrikasi, 1939) Vedia, Rustli ile Orhan arasinda bir tirlli karar
veremez. Yazarin goruslerini Orhan'in arkadasi Necati'den 6greniriz.

Dogu tipi erkek, durustligu nedeni ile zar zor gecginen bir kigUk burjuva aydinidir. Buna
karsilik Batili tip ya Osmanli burokrasisinin Ust tabakasindan zengin bir ailenin halktan
kopmus oglu ya da vurguncu tuccar sinifindandir. Romanlarindaki bu degismeyen iligkiler
yapisinin nereden kaynaklandigi sorusunu biraz asagida cevaplamaya calisacagim. Batili
ve Dogulu adamin ozellikleri bir romandan oOtekine fazla degismez;, Simsek'den aldigimiz
yukardaki parcada oldugu gibi, yazar, bunlari kargit iki tipin Ozellikleri olarak sunar bize.
Behi¢, Sacid, Aldaddin ve Rustu gibi Batili adamlar bir bakima alafranga zippe tipleridir,
ama Felatun ya da Bihruz tipinden ¢ok farklidirlar. Ne budaladirlar ne de gulung. Bati
zihniyetinin Grdnd olan kisilikleri ve dolayisiyla onlari guglu kilan yetenekleri vardir. Hirsl,
atilgan, iradeli, tuttugunu koparan adamlardir, ama ayni zamanda bencil, ¢ikarci, yalanci ve
sahtedirler. Bunlarin romandaki rakipleri Fahri, Nihat, Sinasi, Mufid ve Orhan ise, idealist,
yurtsever, durust, geleneklerine bagh, duyarli genclerdir, ama hirslari yoktur, mutevekkil,
hayalci, iclerine donuk ve beceriksizdirler.

Bati-Dogu sorununa karsit Kigilikler yoluyla, ahlaksal acgidan yaklasan yazarimiz, ilk



romanlarinda Bati-Dogu bilesimini de, bu iki tur insanin olumlu yanlarinin bir tek adamda
toplanmasi olarak gorir. Ornegin Simsek de Sacid ile MUfid'in olumlu ve olumsuz yoénlerini
kavrayan Ali'ye gore mukemmel insan bunlarin bazi 6zelliklerini kendinde toplayan insandir:

Bu dinyada mutlaka bir «kéamil insan» enmuzecine ihtiya¢ varsa, bence bu, ihtirasla
feragatin en son derecelerini tagiyan bir «garkli-garpli ruhuy olabilir (s. 176).

Gostermeye calisacagim gibi, Peyami Safa’nin romanlari, baslangigtaki kisilikler yolu ile
somutlastirdigi bu Bati-Dogu karsitligini daha soyut dizeyde agiklayabilme dogrultusunda

geligir.

Peyami Safa’nin c¢izdigi karsit karakterlerde ayri dinya goruglerinin yattigini sOylemeye
gerek yok. Oyleyse son kertede nasil bir degerler karsithg ile ylizylizeyiz? Batili tipin
savundugu baglica degerler, yazarimiza gore Bati uygarligina 6zgu degerler: para, maddi
basari ve hazza dayanan bir ahlak anlayigi; Dogulununkiler ise Turk-Islam uygarligindan
gelen manevi degerler ve dine dayali bir ahlak anlayisi. Simdi bir adim daha ileri giderek
altta yatan temel karsithgr saptamak istersek, bunu madde ve ruh kavramlarina
indirgeyebiliriz kugkusuz. Zaten dikkat edersek, goruruz ki Batili adamin ozellikleri beden ve
madde ile, Dogulununkiler ise ruh ya da kalp ile ilgili. Simgek'de Sacid’in Pervin'e soyledigi
su sozler yalniz kendisinin degil, butun Batililasmisi arin hayat felsefesini 6zetler: «Bir sey
bil: kalb yoktur. Bir sey daha bil: herkes kendi icin yasar» (s. 107). Bunlar icin yasamak,
bedensel yasamaktir. Bedenin gorunusu, bedenin rahati, bedenin hazlari bu insanlarin
amagclarini belirler. Onun icin Batili tipin kadindan bekledigi de birka¢ saniyelik zevktir. Ne
sever ne de kiskanir, ama sik giyimi, serbest davraniglari ve atilgan kisiligi ile kadinlar icin
cekicidir ve kolay avlar onlari.

Dogulu ise ruhdur, kalbdir. Budur kadinlari ¢eken de. Mebrure'ye gore Fahri «tertemiz saf
bir ruh»dur; Vediaya gore de Orhan «ciddi bir ruh». Onda «ruhun aristokrasisini bulur Vedia.
Mufid'de de «kalbin kuvveti var» Pervin'in deyimi ile. Sinasi'ye gelince, onun da meziyeti
«buyuk bir rikkatli kalbi» olmasi. Dogulunun aradigi hazlar da bedenin degil ruhun hazlari
oldugu icin aska bir beden isi olarak bakmaz. «Mufid (...) askinda eflatunidir»; Orhan da
«agklarin en romantik cinsiyle» sevdigini soyler.

Romanlarda Batili tipin basarilarina karsin asagilanmasinin nedeni de, bu basanlarin
madde dunyasinda oldugu icin aldatici ve degersiz sayilmalaridir. Fatih-Harbiyede
Neriman'in babasi Osmanl aydini Faiz Bey, Doguyu tembel ve uyusuk bir kediye, Bati'yl da
caliskan ve uyanik bir kopege benzeten kizina su cevabi verir:

Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve ddstniir. Onun bir hazine-i efkari
vardir, yani fikir cihetinden zengindir; kimi adam da vardir ki sabahtan aksama kadar ayak



usti calisir, meselé bir rengber, fakat yaptigi is dort tuglay: Ustiiste koymaktan ibarettir.
Evvelki insan tenbel goérinir velakin galiskandir; diger insan g¢aligkan goérdndr, velakin
yaptigi is sudandir. Zira birisi maneviyat ile, zihin gayretiyle yapilan istir; 6blri vicut ile
bedenle yapilan istir. Maneviyat daima daha alidir, viicut sefildir. Yapilan iglerin farki da
bundandir. (2

Bundan oturd Batilinin Ustuanligd, kudreti, madde ve beden dunyasindadir; maddi
degerlere, bedensel Zevklere kavusmasini bilir, ama amacina ulasmak igin ruhu, kalbi ve
ahlak kurallarini yadsir. Peyami Safa Bati-Dogu karsithgini madde ve ruh kargithigr seklinde
gordugu igin, tiplerin bu yonlerini belirtmek Gzere, kahramanlarinin 6zellikle agk, para ve yurt
sorunlari kargisindaki tutumlarini ortaya koymaya yarayacak olaylar dizenler. Kadin
kahramanlarina gelince, bu konuda rahatsizdir. Romanin yapisinda onlara verdigi yeri ve
karsilastigi guclugu ¢ozimleme yolunu incelersek ideolojik bakimdan ilging noktalar
saptariz.

Peyami Safa’nin romanlarindaki gen¢ kiz, Batililagsmis zengin bir aileden, genellikle
Fransizca ya da ingilizce bilen uyanik bir kizdir. Sézde Kizlarda; Muberra Izmirli zengin bir
ticcarin kizidir, kolejde okumustur, piyano calar; Mahser'deki Muazzez yine zengin bir
ailenin kizidir, alafranga bir evde buyimuUstir, dil bilir; Biz insanlarda. Vedia zengin bir
ailenin kizidir, dil bilir, kaltire onem verir, piyano calar. Yalniz Fatih-Harbiye'deki Neriman,
Istanbul tarafinda, eski bir evde para sikintisi icinde yasayan alaturka bir ailenin kizidir,
piyano degil ut calar. Bununla birlikte onun da Sisli'de oturan akrabalari vardir ve onlar
yoluyla modern hayati tanimis, etkisi altinda kalmistir. Bu gen¢ kizlar iginde yetistikleri ve
yasadiklari Bati taklit¢isi yozlasmis ¢cevreye ragmen ahlakga ¢uriumus degillerdir. Ne var ki
Bati modeli erkek ile Dogu modeli erkek arasinda, kararsizlik iginde sallanmaktadirlar.

Yazar romanlarina kahraman olarak az ¢ok Bati terbiyesi ve kultirt almis bu kizlardan
bagkasini segcmez. Kag gocu birakmamisg, kapali, eaki tarz ailelerin cahil kizlarini ilging
bulmaz. Onun gozunde seviimeye ve evlenmeye deger kizlar, Batililasmis cevrede buyimus
kizlar oldugu icin romanlarindaki fakir gen¢ aydin hep boyle bir kiza asik olur. Boylece bir
clkmaza duser Peyami Safa. Hem Batililasmis yoz ailelere karsidir, hem de yalniz o
gevrenin kizlarina deger verir, yalniz onlari layik gorar dirust, ulkucu kahramanlarina. Bu
ikilemden kurtulmak i¢in ilging bir ¢c6zim bulmus. O da su: Kizlar ana babalarini kaybetmis
ve alafranga akrabalarinin yaninda buyimuas ya da onlara siginmislardir. Kokusmus ailenin
gercek kizi degildirler. MUberra'nin annesi dlmustur, babasinin ise yasayip yasamadigi belli
degildir ve Miberra istanbula gelip Sisli'deki ahlaksiz akrabalarinin yanina siginmak
zorunda kalmistir. Muazzez 6ksuzdir ve savas zengini, para igin her seyi yapan alafranga
akrabalarinin yaninda yasamaktadir. Vedia da oOksUzdur, onu da, Avrupalilara hayran,
Tarklere disman yengesi almistir yanina. Yazar boylece kizi hem acik fikirli, zarif ve az ¢ok



kaltarlid yapmak hem de bozuk cevresinden ayri tutmak olanagini bulur. Kiz, o ¢evrenin
ahlak anlayisini paylagsmaz, onlar gibi yurt sevgisinden yoksun degildir ve bilir onlarin ne mal
olduklarini. Bununla birlikte Bati uygarliginin bazi goz kamastirici degerlerine kapilmaktan
da kendini alamaz. Bu yuzden Peyami Safa’nin bu kizlara karsi tutumunda da birbirine kargit
iki egilim sezeriz. Hem ¢ekici ve ilging bulur hem de asagilar ve hor gorur onlari.

iki tip erkegin, baska bir deyisle, iki degerler sisteminin arasinda kalan bu kizlarin da
yapacaklar tercih, temelde, yine madde ile ruh arasindadir ve Bati uygarligina, konforlu
«asri» hayata ve oOzellikle Bati modeli adama kargi duyduklari zaafa yazar fena halde
ofkelenir, onlar1 yuzeysellikle, hatta bilingsizlikle suclar. Fatih-Harbiye de yazar adina
konusan Ferit kadinlarimizin uygarligi bir kudltir sorunu olarak anlayamadiklarindan,
gorunuse kapilmalarindan yakinir: «Kadinlar medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkimdur»
(s. 114); «Fakat bizim kadinlarimiz, suursuz olarak beriki kllturt seviyorlar ve onlarda
suurlu bir hale gelen buglnlik yalniz seklin estetigidir.» (s. 116) Kadinlarimizin gozle
gordugu, seklin, yani gdoze gorunen maddenin guzelligi. Ne yazik ki gorUnmeyenin, ruhun,
kalbin guzelligini anlayamiyorlar kolay kolay. Muberra’nin Behig ile evlenmek niyetinde
oldugunu 6grenen Fahri'nin, «bu gen¢ kiz da, nihayet, Havva'nin o ihtirasli ¢ocuklarindan
biridir ki yiiz blyik kalbe bir Amerikan otomobilini tercih eder» 8! sézlerinde, Peyami
Safa’nin bu kizlara olan kendi 6fkesi sezilir. Buna benzer suclamalara butin romanlarinda
rastlariz.

Kizlara cazip gelen yalniz otomobil gibi seyler mi? Onlari Batiliya ¢eken asil onun
goérinisu, fizik yonidir. Biz insanlarda Necati, Vediayi degerlendirirken, «Avrupa sekillerine
zaaf duyar. Belki Ristl'ye bagliigi ondandir» der (s. 295). Oyledir de; Rusti'ye olan
baghhginin onun goérints ile ilgili oldugunu Vedia’nin kendisi de sdyler sik sik. Ornegin
sunlari yazar gunlugune: «RustU'ye 'baktigim zaman', Orhan'i 'dinledigim zaman' zevk
aliyorum» (s. 356).

Dogulu erkek manevi de@erler vaat eder, «askinda eflatunidir». Batili erkek ise kizlarin
cinsel isteklerine seslenir. Sozde Kizlar'in iffetli MUberra'si bile yalanci, ahlaksiz, ama
«garip hareketleriyle miphem zevkler vaadeden» Behi¢'e, zayif bir aninda teslim
olabilecegini itiraf eder (s. 72). Fahri'nin hayali ise «geng kiza et rasesi» vermez; ruhu
doyurucu bir bagllik onun verebildigi. «</Amma neye yarar?» diye dusunur Muazzez, «butin
bu yasamak guraltuleri icinde ruhun vazifesi o kadar azaliyor ki» (s, 160). Orhan'in ruhunu,
kafasini begenen Vedia, fiziksel bakimdan ona bir egilim duymaz. Su satirlari okuruz
gunligunde:

Demin [Orhan] beni sahilde kucakladil. Bu dglinci. Daha az vahgiydim. Alisiyorum.
Basimi gégstine koydugum zaman Rust’ yiu ddgtindidm. Ah bu mukayeseler. Ne c¢ikiyor



bunlardan? Aptallik. Her adamda baska bir adami aratacak eksiklikler yok mu? .

Bircok okuru sasirtabilecek olan, Bati modeli adam igin bu cinsel tercih, Peyami Safa'da
adeta bir saplanti halindedir. Kizin onunla sevismesi, Havva'nin geytana uymasi gibi,
felaketlerle sonuglanir hep. Zaten Peyami Safa’nin roman dinyasinda «kotu» ile «iyi»nin
Olcusu madde-ruh ayriminda yatar. Bagka bir deyisle, «sug¢», maddeye yonelmek seklinde
belirir ve bundan o6turu, kizin madde ile ruh arasinda kararsizligi bir gesit suctur; slrerse
cezalandirilir. Kiz kahramanin sonunda dogru seg¢imi yaptigi Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-
Harbiye mutlu biterken, Pervin ile Vedianin bir turlt karar verememeleri yuzianden Simsek ve
Biz Insanlar 6lim ve aciyla son bulur. Simsek'te MUfid 6lirken Sacid'i de 8ldirir; Pervin'i
yari deli bir kadin olarak birakiriz. Biz insanlarda Bahri intinar eder, Orhan 6lir Vedia da
yikilir. Cezasiz kalmaz su¢c. Ama gercekte kadinin kararsizligi toplumdaki deger
kargasasinin da Urunudur, cunkl Peyami Safa'ya gore kadin, akli ile degil, icguduleri ile
davranan bir yaratik oldugu i¢cin «memleket sallandik¢a kadin kalbi bu zikzaktan kurtulamaz»
(Biz Insanlar, s. 313). Bundan otirii olacak, kurtulabilenler de sadece kendi
degerlendirmeleri ile de@il daha c¢ok bir tesadufun yardimi ile kurtulurlar. Muberra Ki
iclerinde en olumlusudur o bile zippe Behi¢'e aldanarak onunla evienmeye karar vermigken,
son dakikada, Behic'in daha onceki kurbani Belma'’nin adam hakkinda korkunc bazi
gercekleri aciklayip intihar etmesi Uzerine aklini basina toplar. Fatih-Harbiye'deki Neriman
da alafranga Macit yuziunden nisanlisi Sinasi’den ayrilmak Uzereyken, kendisininkine benzer
durumdaki bir Rus kizinin, yaptigi yanhs secim sonucu nasil pisman olarak intihar ettigini
tesadufen ogrenir ve Sinasi'ye doner.

Tanzimat'tan bu yana yazarlarimiz kadin konusunda kendi donemlerindeki gorusleri agsmis,
ve yerlesmis bazi inanglari, adetleri yikmaya calismiglardi. Peyami Safa ise kadinin
toplumdaki yeri, gorevi ve haklari konusunda tutucudur:

Kadinin ebediyeti zekéasinda degil, rahmindedir. Yeni kadin yaraticiligin merkezini
sasirmigtir (...) Pirandelli mitercimi olarak dedil, bir cocuk anasi olarak ebedilesebilirsin
(...) Miitearifelere karsi isyanimizi bir orijinalite saniyoruz;, bu senin ve sSizin
kabahatinizden ziyade, tesiri altinda kaldigimiz Avrupa fikriyatinin zippeligine ait bir
saskinliktir (...) Onun icin sana derim ki, saadetin ve idealin ve her seyin karnindadir. (2

Yazarin Vildan'a soylediklerinden olsun, butin romanlarindan olsun ¢ikan sonug su: Kadin
erkekten asagidir; onun yeri evidir, gorevi de ana ve iyi bir es olmak. Peyami Safa’nin
KGltarli kizlari begenmesine bakarak bu konuda Osmanli-islam diisiincesinden fazla
ayrildigini sanmayalim. Yazarimiz kadinin okumug olmasini, onun dogal bir hakki saydigi
icin istemez; erkegi dusunerek, erkegin kadinda aradigi doyurucu, guzel bir nitelik olarak
ister. Higbir romaninda kadin kahraman gegimi igin galismaz, egitiminden bu yolda



yararlanmaz; evliyse kocasinin eline bakar, bagimlidir ona. Kadinin erkege kargi bagimsiz
olabilmesinin ilk kogulu ekonomik 6zgurlugunu elde etmesi oldugu icin Peyami Safa acgikcga
karsi c¢ikar buna. Yukarda igaret ettigim aile iligkileri bu bakimdan da yazarin istediqi
durumu saglar. Muazzez ve Vedia gibi 6ksuz kizlar zengin akrabalarina siginmis olduklari
icin kendilerine ait ne paralari vardir ne servetleri. Dogulu tip ile evlenmesini istemeyen
ailelerini, ellerinde bir tek bavulla birakip gideceklerdir sevdikleri adama. Biz insanlar da
Vedianin Orhan'la evlenmeye bir tUrli karar verememesinin bir nedeni de, yengesinin
istegine karsi cikarak evlendigi takdirde gecimi icin Orhan’in eline bakmak zorunda
kalacagidir. Calismayan, guvencesi olmayan bir kizin evliligini esaret olarak gorur Vedia.
Ama yazar, bu konuda ¢ok duyarl olan kizi bir sure sonra yola getirir. Vedia bu kez su
satirlari yazar gunlugune:

Acaba en akillica ask bu baglari sevmek midir? Evet Vedia. Bu badlari sevmek. Bu
baglari ¢ogaltmak ve ruhu kiskivrak baglamak. Yanildin ¢ok. Hiirriyetin igin ¢alismak
istiyorsun. Yaniliyorsun. Baglan, baglanacaksan. (...) Kendini birak. Bak ne glizel. Hem
evin iginde vazifelerin olmayacak mi, c¢aligmayacak misin? Annen bu vazifeleri
yapmasaydi, sen diinyada olmazdin. Hayat glizelse aile de glizel. (s. 367- 368)

Peyami Safa kiz kahramanlarinin aile durumlarini belirttigim sekilde ¢ozimlemekle hem
onlarin acik fikirli, kaltarlt olmalarini saghyor, hem de icinde bulunduklari kokusmus aile ve
cevreden ayri kalmalarini. Parasizlik nedeni ile kocalarina bagimliliklari da cabasi. Bir tasla
u¢c kus. O zamanki Turkiye'nin toplumsal kogullari icinde, boyle kizlar yalniz Batililasmis
ailelerde yetistigi icin bulabildigi en iyi ¢cozim bu, ama gonlu ister ki gen¢ kiz hem acik fikirli,
kaltarld hem de kapal bir aileden olsun.

Eski ailelerin blylk bir kusurlari vardi: Kapali olmak; eski ailelerin blylk bir meziyetleri
vardi: Gene kapali olmak. Bu kapalilik onlarin zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur,
fakat seciyelerini muhafaza ettirmek suretiyle bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de
blylk bir meziyetleri var: Ac¢ik olmak; blyik bir kusurlari da var: Gene agik olmak. Bu
aclklik onlarin zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet, fakat seciyelerini bozmak suretiyle
birer kusur oluyor. O halde bugin i¢in miikemmel bir zevcenin vasiflarini tayin etmek
kolaylagiyor: Eski ailelerin kapali ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin agik fikri terbiyelerini
haiz bir geng kiz. (Bir Tereddiidiin Romani, s. 47-48)

Sozunu ettigim semanin, Peyami Safa’nin ard arda yazdigi romanlarda tekrar edilmesinin
ve yazarin kadin kahramana karsi hem zaaf hem de buyuk bir hing duymasinin bir nedeni
olsa gerek.

Bu sorunu ¢bzecek anahtari Dokuzuncu Hariciye Kogusunda bulabilecegimizi saniyorum.
Herkesin de bildigi gibi Dokuzuncu Hariciye Kogusu otobiyografik bir romandir, kahramani



da kemik veremine yakalanmis on dort-on bes yaslarinda, ama yasina gore olgun bir geng
cocuktur. Peyami Safa’nin iyi bir romanci olabilecegini kanitlayan bu yapitin elestirisini
yapacak degilim. Ger¢i romanin akilda kalan gugli kisimlari yazarin hastahgini ve
hastahaneyi anlattigi bolumleridir; ama bizi ilgilendiren bu otobiyografik romanda
rastladigimiz ask temasindaki Uclu iliski. Romanin adi verilmeyen fakir, gen¢ kahramani,
akrabasli, Fransizlara hayran bir pasanin Erenkoyu'ndeki koskinde sik sik misafir kalir.
Pasanin kizi Nuzhet ile aralarinda bir agk iligkisi yesermeye baslar. Ne var ki kiz, ona umut
verdigi halde Doktor Ragip ile evienerek Berlin'e gider. Kisiler ve durum Oteki
romanlarindakinin ayni. Nuzhet Bati terbiyesi ile buyumus, piyano c¢alan bir geng kiz.
Karsisinda iki erkek var. Biri, Turkiye'de Bati etkisine isyan eden, fizik yonden zayif, fakir
bir genc; oteki, basarili, zengin, zarif, «ameli ve harici» bir zekadya sahip, ama «basit bir
insan» (s. 86, 93). Pasa gibi «kozmopolit fikirleri» var ve dusunceleri, okudugu yabanci
okulun etkileriyle bicimlenmis. Ayrica, Peyami Safa asktaki ilk rakibinin Bati kigiligini kendisi
aciklar, su cumleyle: «Ecnebi mekteplerini igsgal suretiyle manevi kapitulasyonlari kaldirdigi
icin hukimeti begeniyordum. Bu mekteplerin benim askimda rol oynayacak kadar ileri
gideceklerini ewelden tahmin edemedigim halde». (&) inaniyorum ki Peyami Safa’nin ¢ok
geng yasinda basindan ge¢cmis ve anlasilan Uzerinde derin izler birakmis olan bu ask olayi,
sonradan romanlarinin kisilerini ve bunlarin arasindaki iligkiler yapisini belirleyici bir rol
oynamis. Bati-Dogu sorununu romana sokmak istediginde, bir kizla iki erkegin ask
oykusunde Bati ile Dogu'yu kargilastirmis ve boylece sozunu ettigimiz iliskiler yapisina
ideolojik bir nitelik kazandirmistir. Batili erkekler Ragip’in gelistiriimis ¢esitlemeleridir. Kadin
kahramanlarin kisiligi de Nuzhet'den belirgin izler tasir ve yazar, Bati yasayis bigimine, Bati
modeli adama duyduklari zaaftan oturu onlari hingla asagilamaktan kendini alamaz. En iyi
anlattigi iki duygunun kiskanglik ve siphe olmasinin nedenlerini de acaba buna baglayamaz
miy1z? Ama maksadini isi psikanalize dokmek degil, yapiy agiklamak.

Simdi Peyami Safa'nin ideolojisinin  somutlastigi roman yapisini gu basit sema ile
gosterebiliriz:

Secici (kadin)

e Secenek 1. Dogulu erkek (ruh)
e Secenek 2. Batili erkek (madde)

Romanlardaki olaylar ne sekilde gelisirse geligsin, kadinla iki erkegin iglevieri degismez.
Kadinin yapisal agidan iglevi secicilikti, tematik bakimdan ise, o donemde, Turk



toplumunun, iki uygarligin degerleri arasindaki bocalayisini yansitmak ve alafranga hayata
0zenmenin geng kizlarimiz i¢in nasil bir tehlike yarattigini gostermektir. Temelde madde-ruh
karsithgini temsil eden iki erkegin yapisal acidan iglevi secenek olmaktir. Kadinin secicilik
islevi, romandaki durum degisikligini meydana getirmek gorevini de ona yukler. Romanin
baglangi¢c durumu, kadinin iki segcenek karsisinda bulunmasidir ve durumun degismesi
kadinin kararina baglidir.

Peyami Safa'nin gelistirdigi ideolojide karsithgin madde ve ruha indirgenebilecegini
soyledik, inceledigimiz romanlar grubunun sonuncusu olan Biz insanlar da yazarin tutumu bu
dogrultuda geliserek tam bir agiklik kazanir ve Bati-Dogu ¢atismasi materyalizm-idealizm
catismasina kayar. Dusuncesinde, karsithigin bir felsefe sorunu biciminde belirginlesmesi
uzun yillar almistir. Bundan o6tirl Biz Insanlar da bu konudaki dusincelerin agikca ve
rahatca tartigilabilmesi icin, artik yetersiz kalan eski semaya bir ek yapilir ve ideolojik yapi
yeni bir boyut kazanir. Peyami Safa'nin segici durumundaki, kizlari, iki tip erkek kargisinda
bu iglevi yuklenebilirler, ama iki felsefe okulu kargisinda segcicilik gorevini yuklenebilecek
yetenekten yoksundurlar. Bunun icin ikinci bir seciciye gereksinme dogar ve Biz insanlarda
Orhan’a verilir bu gorev. Bu durumda Orhan'in iglevi yalnizca segenek olmak degil, ayni
zamanda iki felsefi gorus arasinda secici olmaktir, ilkk onceleri, biraz da yobaz babasina
karsi tepki olarak, materyalizme egilim duyarsa da sonradan anlar hatasini. Orhan'in
materyalizmden idealizme ge¢mesi, kizlarin Bati tipi adamdan vazgecip otekini segmelerinin
bagka bir dizeydeki paralelidir.

Peyami Safa, esasi materyazimdir diyerek oOzellikle Marksizmi hedef alir kendine ve
Suleyman adh bir Marksist koyar romana. «Dava bedenle, madde ile baslar» diyen
Suleyman (s. 120), sinif kavgasindan, tarihi materyalizmden s6z edince, yazar adina
konugan Necati tarihi materyalizmi gurutuverir. Ne var ki Peyami Safa tarihi materyalizm
deyimindeki «materyalizm» kavramini, bedensel zevklerin, Kigisel ¢ikarlarin, paranin insanlar
icin en onemli degerler oldugunu 6ne suren bir 6gretinin de adi olan «materyalizm» ile ayni
sey sanir. Necati, gurutmek istedigi tarihi materyalizmi, obur anlamdaki materyalizm ile
karistirarak soyle konusur:

Diyeceksin ki her seyin bagi iktisadidir. Yani davayi iskembenin kaba igtihalarina irca
edeceksin, sevki tabiilere, menfaatlere irca edeceksin. (...) Insanin insanhg
hayvanligindan daha mi azdir? Kafasi iskembesinden daha mi sefildir? (s. 134)

Biliyoruz ki bir zamanlar, materyalizmin farkl anlamlarini birbirine karistirarak Marxii,
insani hayvanlastiran bir dugunur olarak tanitmak isteyenler ¢ikmistir. Ama yirminci ylzyihn
ortalarinda, Peyami Safa’nin yaptigi gibi (cunkd bu iddiasini 6lumiune kadar surdurmustur)
bu tarkuyld soOyleyerek Marx'a hicum edilmez. Bugun Karl R. Popper gibi, Marksizm'i



curutmeye calisan bir filozof bile Peyami Safa gibiler i¢in sunlari soyler:

Marx’in maddeciligi hakkinda yalan yanlig bir¢cok gey sbylenmigtir. Marx'in insan
hayatinin «agagi» ya da «maddi» ydnleri disinda hi¢cbir sey tanimadigi yolunda sik sik ileri
sdrilen iddia da Ozellikle guling bir yanlisi aksettirmektedir. (Reaksiyonerlerin
o6zgurligdnl savunanlara attiklari en eski ¢camurlardan birinin, Herakleitos'un onlarin
«hayvanlar gibi midelerini doldurduklarini» éne siiren sézlerinin bir tekraridir bu). 2

Gergi Biz insanlar'in, yan karakterlerin zenginligi acisindan, teknik ve anlatim bakimindan,
yazarin daha Onceki romanlarina Ustin olduguna suphe yok. Ama Necati'nin materyalizm
konusundaki bilgisizligi, romani dusun duzeyinde ciddiye alinamayacak kadar ilkellestiriyor.
Daha da onemlisi Orhan'in durumu. Bu genc¢ milliyet¢i 6gretmen zaman zaman kendisiyle
hesaplasir, davranislarinin nedenlerini inceler, materyalizmi, Marksist felsefeyi degerlendirir.
Bir gun soyle dusunur ornegin: Sosyalist duzende herkes emegi ile yasar kimse kimseye
borglu hissetmez kendini. Ne guzel! «Minneti ortadan kaldiran bir cemiyet nizami kadar
insanin haysiyetini anlamis bir nizam olabilir mi?» diyen Orhan (s. 143) biraz dusununce
yanildigini anlar. Cunkd boyle bir diuzende de insanin baskalarinin yardimina, tesellisine
muhtag¢ oldugu anlari olmayacak mi? O zaman kendisini teselli edene minnet duyacaktir. O
halde sosyalizm de minneti ortadan kaldiramaz.

Romanin sonuna geldigimizde Orhan materyalizme inanmakla hata etmis oldugunu
kesfeder, cunkl Vedia'yl sevmigtir. «Ben hayatima soyle bir bakiyorum. Ne olmustu? Ne
distindimse aksi. Hayatimin her ani fikirlerimi tekzip etti. Uc seneden beri agklarin en
romantik cinsiyle seviyorum» (s. 387). Vediayl romantik bir askla sevmis olmasi
materyalizmin ve dolayisiyla Marksizm'in yanhshginin kaniti sayilir. Hasta olan Vedia'nin
Olebilecegini dusunince insanlar arasinda esitsizik olmadigini da kesfeder Orhan.
«Suleyman'a da bir zamanlar kanar gibi oldum. (...) En buydk meselenin musavatsizlikta
olduguna inandigim anlar oldu. Hangi misavatsizlik? Olim karsisinda hepimiz biriz» (s.
387). Madem ki o0lum kargisinda hepimiz biriz, o halde Marksizm'in esitsizlik iddiasi da
sagma.

Unutmayalim ki bu mantigi yaraten Orhan, yuzeysel Batili Rustu'nun karsisinda derin ve
lyi dustinen bir geng olarak sunuluyor bize. Vedia bu iki erkek arasinda bocalarken, birinin
gorunusune, zerafetine, oOtekinin ruhuna, kafasina deger verir. Kararsizliginin okur
tarafindan ciddiye alinmasi icin de Orhan'in yuklendigi islevi yerine getirebilmesi gerek.
Oysa yazarin, materyalizmi ¢uritmek amaci ile Orhan'a soylettiklerine bakinca, okur, bu
adamin dugunme yeteneginden oturu nasil olup da begenildigine sagsmaz mi?



Bolum Xl

-Matmazel Noraliya'nin Koltugu-

Peyami Safa, sanatinin teknik korunlariyla c¢ok ilgilenmis romancilarimizdan Dbiridir.
Ozellikle Bir Tereddidin Romani, Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Yalniziz anlatim
teknigine 0zen gosterdigi yapitlaridir. Bu bolimde Matmazel Noraliya’nin Koltugu'na daha
cok, anlatim teknigiyle icerik arasindaki iliski agisindan bakmak istiyorum.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu da Sinekli Bakkal gibi mistik bir dunya gorusunun
savunuldugu bir romandir, ama Adivar klasik roman teknigini kullanirken Peyami Safa 19.
yuzyilin sonlarinda beliren yeni bir roman teknigiyle yazar. Buyuk oOlgude Henry James'den
kaynaklanan bu roman anlayisinda anlatim tekniginin, bakis agisinin dnemi bayuktar, gunku
modern diyebilecegimiz romancilara gore eski tur geleneksel romanla yeni roman
arasindaki onemli fark, birinin «anlatma» yodntemine, oOtekinin ise «gosterme» yontemine
agirlik vermesidir. «Gosterme» yonteminde yazar, anlatici olarak ortadan silinmeye yuz
tutacak ve boylelikle roman hem daha gercgekgi olacak hem de bir canlilik kazanacaktir.

Joseph Warren Beach, ingiliz romanina baslangicindan bugline kadar kusbakisi bir g6z
atacak olursak dikkatimizi en cok cekecek seyin, anlaticinin gittikgce ortadan silinmesi
olacagini séylemisti. Oyle saniyorum ki bu sdz yalniz Ingiliz romani icin degil genellikle
roman tuaru icin de dogrudur. Matmazel Noraliya'nin Koltugu bu bakimdan onemli, ¢unku
anlatici olarak yazara en az yer veren bu teknik, Turkiye'de ilk kez bu romanda
denenmistir.1)

Oyun yazari i¢in anlatim sorunu bir bakima ¢ozumlenmistir. Birtakim insanlar sahnede, az
cok hayatta oldugu gibi hareket eder, konusur ve boylece oykuyu oynarlar. Yazar anlatmak
icin bizimle oykl arasina girmez, daha dogrusu girmek zorunda degildir. Roman yazari ise
anlatmak yoluna gidecektir ister istemez. Gergi bazen sahne teknigini kullanir, yani kisileri
aralarinda konusturur ama bunu surduiremez; surdururse oyun yazmig olur, iste yazarin bu
anlatici durumda olusu, yapitla okur arasina girerek kendini az ya da c¢ok belli etmesini
zorunlu kilar. Fakat roman teknigi ilerledikgce yazarin kendini silmesi igin turlt careler
diistiinilmiis ve zamanla, anlatim en aza indirilmistir. (2



Modern roman c¢agina gelmeden Once, yazar romaninda kendisini belli etmekten
kacinamazdi. Tersine ikide birde ortaya atilir, okura seslenir, kendi dusuncelerini agiklar,
kisileri yargilardi.

Denebilir ki bu gesit romanlarda yazar kendini iki bakimdan ortaya koymaktadir. Birincisi
teknik bakimdan, anlatici olarak; ikincisi kendi goruslerini ve dusuncelerini bildirmek
suretiyle. Oyleyse yazarin romanda silinmesi de iki anlama gelebilir.

1) Oyki ile okur arasina anlatici olarak girmemek igin yazarin ortadan silinmesi, kendini
gizlemesi ve daha ¢ok bir oyun yazari teknigine yonelmesi.

2) Yazarin tarafsiz kalmasi, belli bir gorisu savunmamasi, kisileri yargilamamasi. Tabii
yazar iki anlamda da romanda silinmek isteyebilecedi gibi bunlardan yalniz Dbirini
amagclayabilir. Tarafsiz kalir da yine anlatici olarak romandan silinmeyebilir, ya da anlatici
olarak kaybolmaya calisirken taraf tutabilir, bir tez gtdebilir, propagandaya girisebilir.

Yazarin romanda kendi varligini duyurmasi igin, Kigileri yargilamasi, kendi goruslerini
bildirmesi, ya da donup okura seslenmesi sart degildir. Romanci bundan sakinsa da yine
bircok sekillerde kendini belli eder eserinde. Bunlardan birisi her seyi gormek ve bilmek
yetenegine sahip olusudur. Cunku, yazar, tum kisilerin kafasinin igini okumak, duygularini
sasmaz bir kesinlikle bilmek, en gizli isteklerinden haberli olmak gibi yagsamda kimseye nasip
olmayan Tanrisal bir bilgiyle donatiimistir. Hemen hemen hangi romani agarsak acalim, ne
bizim ne de romandaki kisilerin bilemeyecegi seyleri yazarin buyuk bir guvenle anlattigini
goruruz. Sinekli Bakkal'da, Sabiha Hanim ile oglu Hilmi konusuyor:

Sabiha Hanim i¢ini ¢ekti. Oglunun kolunu okgadi:

- Nigin babanin ziddina basiyorsun evladim? Seni hi¢ incitmemig bir baba, bir giin bir
fiske vurmadi, bir dedigin iki olmuyor...

- Keske babam her giin dayak atan soyundan olsa... fakat babamdan utaniyorum, anne,
anlamiyor musun, utaniyorum. Kanli katil bir padisahin zulim &aleti. Dusltndiik¢e yere
geciyorum.

Sabiha Hanim igcinden:

"Galatasaray'dan birinci ¢ikti, neye yarar, hdla maliyede kiiclk bir katip. Ayligi terzisine
bile yetismiyor. Babasini beyenmiyorsa parasini neden sarfediyor dedi. Fakat Hilmi'ye bir
sey sOylemedi. ..."

Hilmi icinden: "Annemin bditin derdi basina dalkavuk toplamak, elmas satin almak,



parayi sokaga atmak... Babam gibi zalimleri bu kadinlarin ¢ilgin israfi yaratiyor dedi; fakat
o da bu diisiincesini anasindan sakladi." 2.

Sabiha Hanim'la Hilmi'nin icinden gecenleri biz konusmalarindan ¢ikaramayiz ama yazar
araya giriyor ve kulagimiza fisildiyor. Yazarin boyle bir yerde hazir ve nazir olusu, her seyi
bilisi, romanda, ister istemez gercek yasamdakinden farkh bir durum yaratir. Eger okurun
kendini gerceklikle kargi karsiya sanmasi gerekiyorsa (gerekir demiyorum), kendini dykuye
kaptiracak ve icinde yasayacaksa, yazarin anlatici olarak ortalarda fazla dolagsmamasi iyi
olur. Kendi adina birinci kisi agzindan parcgalar sokusturmaktan vazgegcmekle yetinmeyecek,
anlaticihik rolund elinden geldigince kisacak, dykunun kendi kendini anlatmasini saglayacak.
Sabiha Hanim'in oglunun duguncelerini anlaticidan oOgrenemeyece@iz; yazar bunlari
bildirmek i¢in bagka yollar arayacak.

Romanda yazarin varligini duyuran bir sey de «0zetlemexdir. Sinekli Bakkal'in basinda,
Tevfik ve Emine’nin sevigip evlenmeleri, sonra bosanmalari ve Rabia'nin on bir yasina kadar
olan ¢ocuklugu, yasadigi mahalle, hepsi ilkk on bes sayfada 6zetlenerek anlatilir. Bu yontem
ister istemez anlaticinin varligini belli eder, zira gegmise ait bu olaylari bize anlaticinin
kendi aktarir.

Demek ki yazar ortadan silinecekse, romandaki butun kigilerin duguncelerini, duygularini,
isteklerini sinirsiz bir gekilde bilme yeteneginden vazgecgerek, istedigi zaman kisilerden
birinin agisindan, istedigi zaman kendi acisindan bakmak gibi keyfi bir tutumu terkedecek;
kisilerin gorunusund, evleri, sokaklari vb. betimlerken kendi gozlerini degil kisilerin gozlerini
kullanacak; Ozetlemelerden kaginacak; inandirici olmak igin, yasamdakine aykiri
diusmeyecek tutarli bir bakig acgisina bagl kalacak. Bunun en kolay yolu romandaki
kisilerden birine anlattirmaktir éykiyi. Uclincu kisi agzindan degil de birinci kisi agzindan
yazilinca ig kokunden ¢ozulmus sayilir. Olup bitenler romanin igindeki kisilerden biri
tarafindan anlatilinca yazarin araya girmesine gerek kalmaz tabii. Anlatim var olmasina
yine vardir ama romanin iginden yapildigi i¢gin daha inandiricidir, gunku yazar artik her seyi
bilen, goren ve anlatici rolinden siyrildigindan durum yasamdakine daha yakindir. Romanin
oykuyu anlatan Kkisisi (bir, iki ya da daha cok olabilir) ancak kendi gdrebildiklerini,
duyabildiklerini aktarabilir ve nihayet bunlari kendi agisindan yorumlayabilir.

Bu teknik gerci anlatici-yazari ortadan kaldirir, ama romani «gosterme» yontemine
goturmeyebilir. Modern romanda yazarin ortadan kalkmasinin bir amaci oykuyu gostermek,
dolaysiz bir sekilde sunmak igindir. Birinci kisi agzindan yazmakla bu amag¢ saglanabilir mi?
Bu teknikle yazilan romanlarin, anlaticinin mesafesine gore de gesitlere ayrilabilecegini
unutmamaliyiz. En basitinden, anlatici olaylara karigmayan, disardan bakan bir gozlemci
durumunda ise, yapit, tamamiyle anlatma yoluna dokulebilir. Anlatici olarak yazar ortadan



kalkmistir, ama romanin Kigilerinden biri almigtir onun yerini. Abdulhak Sinasi Hisar'in Fahim
Bey ve Biz eserinde oldugu gibi.

Birinci kisi agzindan yazilan romanlarin gogunda ise anlatici olaylarin iginde yer alir ve
bundan oturu bir canliik gelir romana. Ancak anlatici kendi i¢ dinyasini okura gosteremez
ancak anlatabilir. Dusunceleri ve yasantilari hakkinda onun araciligi ile bilgi ediniriz,
surecleri icinde goremeyiz onlari.

Bundan oturu eger yazar 'gosterme’ teknigini biling alaninda da kullanacaksa baska bir
yonteme basvurmak zorundadir. Nitekim roman teknigini elden geldigince gosterme
yontemine yaklastirmaya calisan Henry James, UcglUncu kisi agzindan yazmakla birlikte,
romandaki kigilerden birini 'yansitici merkez' olarak kullanmak, yani olup bitenlere bir kiginin
bilincinden bakmak yontemini bulmustu. Tutarh bir bakis acisi da saglaniyordu boylelikle. Bu
teknik birinci kigi agzindan yazmaya benzer, ama su farkla ki kendi dusuncelerini bize
anlatan birinci kisinin kafasindan gelip gecenleri, okur dogrudan dogruya sureci icinde
goremezken, yansitici merkez'in zihin hallerini oldugu gibi (dusunurken, karar verirken,
tereddut ederken) seyreder. Bati romaninda biling akimi teknigine gelip dayanan bu
yontem, yazarin anlatici olarak varligini bize duyurmayacak kadar azaltabilir.

Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin Koltugun'da geleneksel romandaki anlatim tekniginin,
yukarida orneklerini verdigimiz oOzelliklerinden kurtulmak istemis, bunun icin de romanin
kahramani Ferid'i yansitici merkez' olarak almis ve her seyi onun kafasinin iginden, onun
bilincinden gegirerek vermeye calismistir. Bu tam bir biling akimi teknigi degildir, ama
yazara tutarl bir bakis acisi saglamis, geleneksel romanda rasladigimiz, anlatici-yazar ile
karsilagma sekilleri gok azalmistir. Matmazel Noraliya'nin Koltugunda anlatici her seyi bilen,
goren Tanrisal anlatici degildir. Kigilerin aklindan gecenleri, duygularini, karakterlerini
bilmez. Ferit neyi goruyor, neyi biliyorsa anlatici da o kadarini gorur, o kadarini bilir ancak.
Bir de Ferit'in bilincinden gecgenleri.

Yazar, Ferit'den baskasinin gozlerini ve kulaklarini kullanamayacagina gore verilecek
birtakim bilgiler icin baska anlaticilar kullanmak zorundadir, zra bunlari bize kendisi
anlatamaz, Ozetlemeler yapamaz. Bu anlaticilarin en oOnemlileri Aziz Bey, Fotika ve
Matmazel Noraliya’dir. Bunlarin yani sira Eda Hanim kendi dykuasunu, hizmetci yine kendi
gecmisini anlatir -tabii Ferit'e. Cinayetin nasil islendigini Tosun'un agzindan, pansiyon halki
hakkinda bilgiyi Vafi Bey'den dinleriz yine Ferit'le birlikte. Butun bunlar ya da bir kismi,
geleneksel roman yonteminde yazarin anlatabilecegi seylerdir.

Yazar Ferit'i yansitici merkez olarak aldigi igin dig dunyaya onun gozleri ile bakar, kendisi
anlatici olarak ortadan silinir, ama Ferit’in kafasinin igini, duygularini da okura sergilemek
lazim. Eger yazar bunu da tum 'gosterme’ yontemi ile vermek isterse hep biling akimi ya da



ic monolog teknigine dayanacaktir. Fakat Matmazel Noraliya'nin Koltugunda. Ferit'in i¢
dunyasi yansitilirken yalnizca bu teknik kullanilmaz. Yazar bazen kendisi anlatir bazen de
gOsterme yoluna gider ve bu iki yontem birbirine dolanmis, i¢ ice girmis gibi kullanilir.
Bakarsiniz 'anlatma’ birden 'gosterme’ye donugur, derken yine 'anlatma'ya gegilir:

Avucunu tekrar bagsina koydu. Atesim var. Dinlenmek de fayda vermedi. Belki de yarin
kalkamam. Selma'ya telgraf cekmeli. Gelir mi? Vafi Bey onu yukari alir mi? Selma’nin bu
odaya geldigini dustinmek Feriti sardi. Kendisi hasta yatarken, onun koltuga, hayir, su
yatagin kenarina oturdugunu, Feritin Gstine egilip alnini oksadigini ve fisilti halinde
konustugunu dustinmekten baslayip, bir yandan onun bakiginda ebediligi bulmaya ve
sonsuzluga kaymaya, bir yandan da vicudunu soyup yorganin altina almaya kadar giden
hayaller dalbudak sariyordu. Bak, Selma, senin bu gégsinle ... Dur .... Mlsaade et ....
Gidiklaniyor musun? 4

Ornek olarak aldigimiz yukaridaki parcanin ilk ciimlesindeki bilgiyi anlatici vasitasi ile
ogreniyoruz. Ondan sonraki alti cumle anlaticinin ortadan silindigi ve Ferit'in kafasindan
gecenleri ‘gosterme’ yontemi ile verdigi bir parcadir. Derken araya yine anlatici giriyor ve
Ferit'in disunce ve duygularini anlatiyor. Sonra «Bak, Selma,» diye baslayan cumle ile
tekrar ic monolog yontemine gegiliyor.

Bir iki yerde biling akimi teknigi de kullanilir, ikinci bolimun ikinci kisminda Ferit uyumak
uzere iken biling akimi ile karsilagiyoruz:

... iki saatlik bir prens uykusu ¢ekmek ihtiyaci ile gézlerini yumdu. Niliifer, Selma, Aziz,
Cingirak, Sari fenerler, Deniz... Bir yere toplanmis adamlarin Feriti bir kuyudan
clkarmaya ugrasirken burnu onun burnuna yapisan Zehra'nin gbzlerinden gelen sesli
ctimleler: 'Sana mademki bir ¢carsamba sabahinin mandallarindan kopmus bir yaprak
sorunlara...” Ve polisler. Ayak sesleri. Hep ayak sesleri simdi.

Ferit gbzlerini acti. (s. 163-154)

Belirtmeye c¢alistigim gibi Peyami Safa geleneksel romanin anlatim tekniginden
uzaklasarak modern roman teknigini, yani 'gosterme’ yolunu segiyor. Fakat bu yontemi
kullanmasindaki ama¢ sadece gercekci olmak degildir. Peyami Safa’nin savundugu bir
gorus, bir yasam felsefesi vardir ve sectigi yontem bu goérusuni okura kabul ettirmek icin
elverigli saydigi bir yontemdir. Biraz yukarida, yazarin yapitta kendini iki bakimdan belli
edebilecegini sOylemistik. Peyami Safa anlatici olarak belli etmiyor, ama bir tez gutmek
suretiyle belli ediyor ve birinciyi ikinciye vasita yapmaya caligiyor.

Simdi romanin teknigi ile icerigi arasindaki iliskiye gecebiliriz. Romanin tezini ¢cok genel



olarak ortaya koymak istersek, mistik bir dunya gorusunun savunulmasidir diyebiliriz. Yazar
bu tezi iglemek igin Ferit adindaki bir genci ele aliyor ve birtakim olaylar sonunda Ferit'in
boyle mistik bir felsefeyi kucaklamak suretiyle gergede varabildigini gostermek istiyor.
Babasinin ¢ok etkisinde kalmis olan ve onun yolunda yurtuyen Ferit, hedonist, supheci,
dinsiz, hatta nihilisttir. Tip okurken, felsefeye merak sarmig ve felsefe bolumune geg¢mistir.
Zekidir, ama zekas! onu gayesiz ve iradesiz bir hayata surtklemekten kurtaramaz. Ruhsal
dengesi pek yerinde olmayan ve delilik korkulari gegiren bu geng, kargilastigi ve ¢ozemedigi
parapsikolojik ve metapsikolojik olaylar sonucu bir buhran icinde bocalamaya baslar. Fakat
Matmazel Noraliya'nin ruhu ile temasa gelerek gegirdigi mistik yasantilar ve Aziz Bey'in
yardimi sayesinde fikirleri ve Kigiligi degisir, ruha ve Tanri'ya inanarak hakikati mistik bir
felsefede bulur, huzura kavusur.

Bir hakikatin arandigi romanlardandir Matmazel Noraliya’nin Koltugu. Basindan gecenler
Ferit'i hakikatin pesine dusurur; ama her seyden once okurun da bu saskinligi ve meraki
duymasi ve beliren sorulara cevap aramasi gerekir ki romanin tezine ilgi duysun, iste okuru
Ferit ile ayni duruma sokmak, ayni suphelerle doldurmak, ayni sorularin pesine dusturmek
icin yazar Ferit'i 'yansitici merkez' olarak alir. Okur dlinyaya onunla beraber baktigi, her
seyi onun agisindan gordugu ve dusuncelerini butin ¢iplakligi ile bildigi igin kendisini onun
yerine gecirir adeta. Gecirmese bile, ic dlinyasina girdigi bu insana ister istemez yaklasir ve
Ferit'in kargisina gikan sorunlarla sanki kendi karsilagmis olur.

Romanin iki bolumunden birincisindeki amac okuru Ferit ile birlikte, telepati, duyulari asan
algilama, ruhlarla temas etme gibi parapsikolojik ve metapsisik bazi olaylarla karsilastirip,
bunlarin maddeci bilim yontemiyle agiklanamayacagini gostermek ve Ferit ile okuru, yazarin
inandig1 ¢6zum yoluna hazirlamak. Belki baska higbir Turk romaninda, yazar, okur Uzerinde
uyandirmak istedigi etkileri bu kadar hesaph bir sekilde ele almamistir. Peyami Safa,
yirminci yuzyil okurunun rahatlikla kabul edecegi bir degerler sistemi, ya da bir dinya
gorusu savunmadigindan, okurun inancglarini etkileyebilmek icin onu yavas yavas dikkatle
hazirlamak, inanglarini yogurmak ihtiyacindadir. Romanin hemen hemen her satirinda bu
kaygl kendini belli eder. Bunu basarmanin bir sarti, okurun Ferit'e guvenini kazanmaktir.
Ferit her seye kolay inanir bir insan olsa; hayaletlere, kehanetlere, okuyup uflemekle
hastaligin gececegine pesinen ya da kolayca inansa, aydin okurdan ayri bir ¢izgi Uzerinde
yer alacak ve okur da bu kolay cevaplari kabul etme zorunlugunu duymayacaktir. Bundan
oturu Ferit, bu gibi olaylarin gorinugune aldanmayan, bunlari kugku ile karsilayan, akla
yatkin bir ¢ozum yolu arayan ve gerekli yerlerde tip bilgisini kullanan bir geng¢ olarak
sunuluyor okura. Birinci bolumde okurun inanglarini sarsmak ve onu yazarin goruglerini
kabule hazir bir duruma sokmak igin kullanilan taktigi bir iki 6rnekle anlatabiliriz.

Cinlere, perilere inanan Vafi Bey gozlerini yumup Ferit'in iki elini avucuna alarak gegmisine



ve gelecegine dair birkac sey soyler. Sarlatan saydigi Vafi Bey'in sozlerinde oyle buayuk bir
isabet vardir ki Ferit sasirir kalir; okur da beraber. Ne var ki Ferit boyle seylere kolay kolay
inanacak adam degil. «Vafi Bey'in iki u¢ noktaya inhisar eden kesiflerini tesadufle izah
etmek imkansiz degildi. Hem de bak, tamam, evet, bu eve bir gazete ilani ile gelmisti Ferit;
Vafi Bey ona ne yaptigini sormustu; Universitede talebe oldugunu 6grenince bunu da
defterine kaydetmisti. Tamam, tamam. Kiracilari hakkinda igguveysi alacakmig gibi tahkikat
yaptigini soyleyen kendisi degil miydi? Fakulte dekanhgina bir telefon etse veya
universitelilerden birine sordursa bunlari 6grenebilirdi. Ferit bir hayreti dldurmenin kisa keyfi
ve heyacani igcinde ayaga kalkti.» (s. 71)

Baska bir olay: Ferit sokakta bir sinir krizi gecirmeye basladigini sezince Kapali Carsi'da
bir muhallebiciye girer oturur ve bir bardak su ile ilacini alir. Sakalli bir ihtiyar vardir
muhallebicide. Ferit ¢ikarken ihtiyar ona, sikintida oldugu zaman bu haplari alacagi yerde,
nefesini alip yureginden 'Allahim' diyerek nefesini birden koyuvermesini tavsiye eder. Allah'a
filan inanmaz Ferit, ama karisik bir ruh hali igcinde, biraz da ihtiyari memnun etmek icin
dedigini yapar. Birden kriz gecger ve buyuk bir ferahlik duyar. Sasirir, ama hemen
arkasindan olayr aklin kabul edecegi bir sekilde acgiklamaya caligir: belki ilacin tesiri
sandigindan erken baslamigtir, ya da Ferit aradan gegen zamani yanlig tahmin etmistir (s.
44).

Bunlara benzer daha dnemli olaylarla da karsilasir Ferit; ve gizli kuvvetlere degil, daima
sag duyuya dayanarak makul gorulebilecek bilimsel aciklamalara, bu da olmazsa
rastlantilara inanmaktan yanadir. Boylece okurun Ferit'e glveni saglanmis olur. Simdi artik
Ferit aciklayamadigi bir olayla karsilasirsa okur da tereddute dusecektir. Nitekim daha
sonra oyle olaylar cereyan eder ki bunlari Ferit higbir sekilde izah edemez. Ustelik bunlarin
anlasilmazligi daha oncekilere bulunan ¢ozimleri de sarsmaya baglar. Bu durumda Ferit'in
icinden cikamadigi olaylara, dogru agidan bakan ve yazarin gorusunu temsil eden birine
ihtiyag var. Aziz Beydir bu. Ferit ile ayni pansiyonda kalan, Sorbonne’u bitirmis bir felsefe
ogretmeni. Yazar, Aziz Bey’'e okurun guvenini ve saygisini kazanmaya c¢alisgir. Bir kere Ferit
«sureti mutlakaci» olmayan bu adami ¢ok sever. Bundan 6turu bir gece yine bir kriz gegirip
inaniimayacak seylerle karsilaginca Aziz Bey'in odasina gider ve ondan yardim ister. Ferit'in
Aziz Bey'e sorduklari ve soyledikleri birinci bolumdeki sorunun toparlanip, ozetlenip ortaya
konmasi oldugu igin bazi yerlerini buraya aliyorum:

Simdi batiin bu kitaplari beyninizde sikiniz ve bana bir damla, bir damla aydinlik
stizindz. Cildiracagim (...) Hamamin gbbek tasinda portakal yerken &len teyzesinin
hatirasi, Zehra'yi geceleri yatagindan kalkarak ve cirilgiplak soyunarak, basinda tabuta
konan yazma ve elinde hamam tasiyle dolasmaya kadar nasil sevk ediyor? Bir sirdan
kurtulmak igcin bagka bir sirra tutunmaktan baska ¢caremiz kalmiyor. Ayni Zehra (...) benim



zamani merak ettigim bir anda ellerinin parmaklari ve hareketlerile bana saati nasil haber
veriyor? Teyzemin gbégstine bir bicak saplanarak oldirildiagdani nasil gériiyor ve yaziyor.
Merdivendeki ¢iplagi bir somnambulisme, benim duydugum sesleri ve hareketleri de bir
hallucination vakasina badglayip cubugunu yakmak isteyen kolaylik amatérlerini sadece
telepathie deyip gectikleri hadiseler bile basite irca temaydillerinden utandirmasi lazim
gelmez mi? (...) Sirlari sirlarla veya isimleri yine isimlerle izah eden bir bilgi 'Hayat
hayattir , 'Varlik varliktir demis olmaktan éteye geciyor mu? (...) Eger bana ‘Bu budurdan
baska bir sey séylemeyen misbet felsefeyi asamazsam, aklin tamamile lizumsuzluguna
inanacagim (...) Eger insanin aradigi mana kendi icadi degilse, manaya mana veren
kendisi degilse, bu Allah'in hikmetinden baska nedir? Bir zerresi insanin suuruna dalan
muazzam bir suurun niyetinden baska nedir? (s. 134-135).

Goruluyor ki yazarin birinci bolumde amaci su: metapsisik ve parapsikolojik birtakim
olaylarin var oldugunu; bunlarin ancak ruhun maddeye dogrudan dogruya etkide
bulunmasiyla, medyumlukla ve duyulari asan algilamayla aciklanabilecegini; bugunku
maddeci ilim ve felsefenin hakikati kavrayamayacadini; icgudlye, sezgiye sirt gevirdigi icin
akla dayanan bu bilimin gergekligin sirlarini gozemeyecegini gostermek. Okurun inanglari
boylece sarsilacak, o da Ferit ile beraber, bu sorularin guvenilir birisi tarafindan
cevaplandiriimasini isteyecek.

Ikinci bolum Blyilikada'da geger, ilk bolimin sikintill ve huzursuz havasi, ¢lrik deger
Olguleri bir bakima pansiyonun bulundugu mahallenin sefaleti, pisligi ve cirkinligi ile
simgelestirilmigsken, ikinci bolumdeki ruh temizligi ve mutluluk Ada'nin gulleri, ¢camlari ve
sakin dunyasinda olusur. Birinci bolumde Ferit’in kafasinda zonklayan sorularin firtinasi da
Ada’da yavas yavas yatisir ve Ferit aydinliga c¢ikar. Kitabin bu ikinci yarisinda da yine
metapsisik ve parapsikolojik olaylarla kargilasiyoruz, ama birinci bolimde okurun
sagduyusunu ve bilimsel bakisa inancini sarsmak icin kullanilan bu gibi olaylar, ikinci
bolimde ¢ozumleriyle birlikte verilerek hem maddeci bilim'in yetersizligi belirtimeye
calisiliyor hem de mistik bir felsefenin propagandasi yapiliyor.

Ada'da yerlestigi Matmazel Noraliya’nin evinde mistik bir deneyim gegcirir Ferit. Sonra,
Noraliya’nin yaninda buyuyen Fotika'nin agzindan Matmazel Noraliya’nin yasamini ve
ermigligini; Matmazel Noraliya’nin agzindan da (ani defterlerini okuyarak), inzivaya cekilip
kendini Tanri’'ya vermig bu kadinin dusuncelerini ve duygularini dinleriz. Nihayet, yazarin
kendi duguncelerini ve goruglerini acgiklamak icin kullandigi Aziz Bey butun bunlari toparlar
ve felsefesinin ana ¢izgilerini cizer. Soyle &zetleyebiliriz romanin tezini. insanin esas
meselesi ben'ini asmaktir. Bunun dereceleri vardir; aile igin, millet icin ben’in asiimasi
mumkundur, ama yeterli degildir. Son asama ben'in Tanri’'da kaybolmasidir?. Tasavvuf
olsun diger dinler olsun «insanin ben'ini Allah’'ta eritmeye calismislardir.» Ama butln



insanlar bu dereceye ulasamaz. Liberalizm, nasyonalizm ve sosyalizm de bunda rol oynarlar.
Liberalizm ve sosyalizm ben’'in daha Ust planda erimesidir. Ama bunlar yeterli degildir ve
kurtulus son asamaya varmakla olur.

«'Ben' kendisini ’bize ve ’'bizZ’den daha Ustln bir perspektife dogru asmalidir. Taazuvun
sartl transandanstir. Yoksa ben'lerin carpismasi ve bogusmasi icinde parcalanma
mukadderdir. Fertten millete, milletten insana, insandan Allah'a dogru agsmanin merhalelerini
ideallestirmeyen ve kendi Olclusunu yalniz kendisinde (fertte veya kulli insan mefumunda)
bulan insanin nasibi buglnkd dinya katostrofundan baska nedir?» (s. 191).

llk romanlarinda Bati-Dogu sorununa daha cok ahlaksal acidan bakan ve Batr'yl, maddi
zevkleri ve degerleri amag¢ edinmis bir tiple, Doguyu ise manevi degerleri ve zevkleri arayan
bir erkekle anlatmaya calisan Peyami Safa, goruldigu gibi, zamanla sorunu toplumsal ve
ahlaksal diizeyden daha metafizik diizeye geker. Biz Insanlar'da karsith§in materyalizm ve
idealizm seklini aldigini gormustuk. Bu dogrultuda ilerleyen yazar Matmazel Noraliya'nin
Koltugunda toplumsal ve ahlaksal sorunu arka plana atar. Simdi metafizik hakikatin
pesindedir ve mistisizmde bulur bunu. Insanin eredi «ben»ini asarak Tanri'da kaybolmak
olmalidir.

Bundan oturd Matmazel Noraliya'nin Koltugunda karsisina aldigr buyuk disman artik
yalnizca materyalist bir ahlak gorugu degil, materyalizme, pozitivizme, determinizme
dayanan tum «muspet ilimler»dir. Bati, bu bilim anlayigiyla ve «ben»i kamgilayan bireyci
liberalizm felsefesiyle insanhgi felakete suruklemistir. Ancak, yazarimiza gore simdi Bati'da
da determinizmi, pozitivizmi, materyalizmi yadsiyan ve Tanri'ya yonelen bilim adamlari yeni
bir c¢igir agmaktadirlar. «Yirminci asrin yalniz spiritbalist filozoflarin da degil, tabiat
alimlerinde de tabiati asan metafizik prensiplere ve Allan’a dogru bir yonelis goriyoruz»
diyen &) Peyami Safa'ya gére, Bati kendi iginde bulunan ve son birkag yiizyildir bastirip
orttugu Doguyu aramaktadir. Bagka bir deyigle Bati, insanin alt etmesi gereken nefsi, Dogu
da, Tanri'yla birlesecek olan ruhu oluyor. Oyleyse her Batili ayni zamanda Dogulu, her
Dogulu ayni zamanda Batilidir. Dogu ve Bati metafizik 6geler olarak her insanin igindedir.
Peyami Safa Bati-Dodu sorunu Uzerinde vardigi bu son goérusunu bir yazisinda soyle
Ozetler:

Doguyu ve Batiyi icimize sokan bu géris, hem tarihi gercege, hem de insan ruhunun
yapisina uygun goridniyor. Aramizda mulifritter mdistesna, hepimiz hem Dogulu hem
Batiliyiz. Dogu-Bati sentezi bizim, yani bitin insalarin tarih ve ruh yapisi, kaderimizdir.
Dogu ile Bati arasindaki miicadele, her insanin kendi nefsiyle miicadelesine benzer. ()

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'ndaki sorun ilk romanlarindaki semay! da gecersiz Kkilar.
Metafizik konusunda bir se¢cim yapmak kiz kahramaninin haddi olamayacagi i¢cin Matmazel



Noraliya'nin Koltugunda. segicilik islevi erkege diser. Biz insanlar'daki Orhan'in bir iglevi de
materyalizm ile idealizm arasinda segici olmakti, ama ayni zamanda Vedia icin Doguyu
(ruhu) temsil eden bir segenekti. Matmazel Noraliya'nin Koltugu'ndaki segici, tip ve felsefe
okumus, Tanri'ya inanmayan Ferit'tir O da Orhan gibi, sonradan inanglarinin yanlig
oldugunu onlar ve karsit goruse katilir, 1922-1939 vyillari arasinda yazdigi romanlarda
saptadigimiz ideolojik yapiya bakarak, Peyami Safa’nin, ayni donemdeki resmi ideolojinin
anti-emperyalizm, anti-komunizm ve milliyetgilik gibi ogelerini paylastigini soyleyebiliriz.
Matmazel Noraliya'nin Koltugu ile baslayan son doneminde ise resmi ideoloji kargisinda
geriye donuk bir tavir alir. Spiritizmaya, psikokinesise merak saldigi ve dolayisiyla
pozitivizme, materyalist ve determinist bir bilim anlayisina karsgi ¢iktigi bu son doneminde
din (mistisizm olarak) ideolojisinin egemen 6gesi olur. Bundan o6turd 1960'lardan sonra
Turkiye'deki resmi ideolojiyi daha da saga c¢ekerek dinci, gelenek¢i ve mukaddesatgl
dogrultuda degistirmek isteyen gevrelerin gdzde yazari olur Peyami Safa.

Burada yazarin tezini tartigmaktansa romanin anlatim teknigi ile tezi, ya da baska turlu
soylersek, bicim ile icerigi arasindaki iliski Uzerinde durmak istiyorum.

Romanda kullanilan anlatim teknigi, daha once belirttigimiz gibi, yazarin ortadan silinmesini
sa@layan ve bir kigiyi yansitici merkez (ayna) olarak alan bir yontemdir. Boylece yasamdaki
duruma yaklasan roman daha inandirici ve anlatim bakimindan daha gergekgi olacaktir.
Hem de okur, 'yansitici merkez Ferit'in i¢ dunyasina girerek yakinlik duyacaktir ona.
Gelgelelim beri yandan yazar kendi dunya gorusunu aciklayarak tezli bir roman meydana
getiriyor. Acaba bu ikinci amacini saglamada, sectigi anlatim yontemini ne dereceye kadar
bagari ile kullanabilmigtir?

Birinci bolumde (hemen hemen romanin ilk yarisi) bu teknik basarili; gercekten de okur
Ferit'in ic dunyasina giriyor ve Ferit'in gozleriyle seyredilen bu kismi boylece buyuk canlilik
kazaniyor. Ozellikle ik on bes-yirmi sayfasi, dyle saniyorum ki, Turk romaninda varilan
yuksek bir dlzeyi temsil eder. Ne var ki, daha sonra, romandaki bu canlilik, ayni zamanda
inandiricihgir saglayamiyor. Yine romanin teknigi geregi, parapsikolojik olaylar hep ayni
insanin gozlemleri ya da dinledigi olaylar oluyor ve ayni pansiyonda birbirini Oylesine
kovaliyor, alti gunlik bir sure icersine Oylesine dolusuyorlar ki okurun durumu
yadirgamamasina olanak kalmiyor. Ferit'in kendisi normal degil; hayaletler goren, krizler
geciren, delilik korkulari iginde cirpman bir gen¢. Yanindaki odada yatan Zehra, saate
bakmadan zamani biliyor, baska bir yerde iglenen cinayeti gorebiliyor. Pansiyonun sahibi
Vafi Bey birtakim gizli kuvvetlere sahip; Katil Tosun yine bir ruh hastasi. Butun bu insanlarin
bir pansiyonda toplanmis olmasi olagan sayilabilir mi? Anlatim teknigi ile kazanilan canliliga
ragmen, bence, garip olaylarin Ustlste yigilmasi romani inandiriciliktan yoksun kilyor.
Bununla beraber pek ¢ok okur bu bolimun sonuna geldigi zaman, karsilagsmis oldugu akil



almaz olaylarin nasil aciklanabilecegini merak edebilir ve yazar da amacina ulasmis sayilir.

Didaktik kisim ikinci bolumde basliyor. Yazar anlatici olarak romanda yer alamayacagi
icin duguncelerini Aziz Bey'e sOyletiyor, iste bu yuzden ikinci bolumde Ferit arka planda
kaliyor diyebiliriz. Birinci bolumde Ferit gercekten yansitici merkezdir; olaylarin onun ig
dunyasinda nasil yansidigini gorurtz. Onu sarsan heyecanlar, yiyip bitiren tereddutler,
kemiren supheler onumuze acilir. Yazar okuru Ferit'in i¢ dinyasina soktugu icin, Ferit'in
durumunda bulunmanin, bunun vyarattigi bocalamanin nasil bir yasanti oldugunu
hissettirebiliyor. Ikinci bolimde ise, hala tek yansitici olmakla beraber Ferit'in islevi
degismistir. Hani nerdeyse Matmazel Noraliya'nin hatira defterini okumak, Aziz Bey'in ¢ektigi
nutuklari dinlemek, gerekli sorulari sormakla gorevli bir kukla olmaya yuz tutuyor. Soylesi
yapan bir gazeteci gibi sorar Aziz Bey'e: «Fakat Allah'in varligi iki kere iki dort eder gibi
muhakkak midir?» «insanlik otoritesini bir diinya devletinde mi buluyorsunuz?» «Nasil bir
ekonomik nizam tasarliyorsunuz?» «Bu adil paylagmayi korporasyon tarzinda meslek
tesekkulleriyle yapmak mumkin mudur?» Ve Aziz Bey de bunlara verdigi uzun cevaplarla
Peyami Safa’nin goruUslerini dile getirmis olur. Bu durumda Ferit'in i¢c dinyasi onemini
kaybeder ve yansiticiligi cansiz bir fotograf makinasi roline donusur. Bir bakima anlatim
teknigi ayni. Ferit'in gormedigi bir sey betimlenmiyor, isitmedigi bir sey sOylenmiyor, ama
bunlar, birinci bolimde oldugu gibi onun bilincinden gegirilerek verilmiyor ya da verildigi
yerler az ve yetersiz. Ferit hem yansitici merkez olarak muhafaza edilmek isteniyor, hem de
anlaticithk rold blyUk Olgide, Aziz Bey, Potika ve Matmazel Noraliya arasinda
paylastirilarak Ferit arka plana itiliyor. Oyle saniyorum ki ikinci bolimde canlihdin
kaybolmasinin baglica nedeni bu.

Romanin teknigindeki bu dusls yazarin istedigi sonucu almasini bir bakimdan daha
engelliyor. Birinci bolumde Ferit'in duydugu bunalimi hissedebilen okur hakikate onunla
birlikte varacakken, Ferit'in edilgen duruma gegmesi yluzunden bu paylasma gergeklesmiyor.
Zira bir edebiyat yapitinda agiklanan hakikat, bir bilim kitabinda oldugu gibi acgiklanirsa, ele
alinan tez sanat planina ge¢mis olamaz. Mesele boyle bir dinya gortsinin ne oldugunu
anlatmak degil, boyle bir inanca sahip olmanin ne demek oldugunu, nasil bir yasanti
oldugunu verebilmektir. Kisacas! yapittaki doktrin yasantiya donusmelidir. Peyami Safa'nin
romaninda kullanilan anlatim teknigine en uygun didaktizm yontemi, Oyle saniyorum Ki,
Ferit'in gelisimi, mistisizme dogru olusumunu yavag yavas, sindire sindire, Kkisiliginin ve
kafasinin gecirdigi degisimi gostererek gizmekti. Oysa Tanri'ya ve dine inanmayan Ferit bir
hafta icinde yuz seksen derece donuveriyor. Daha birinci bolimun sonunda, hentz mistik
tecrubeyi gecirmeden, Aziz Beye: «EQer insanin aradigi mana kendi icadi degilse, manaya
mana veren kendisi degilse, bu, Allah'in hikmetinden baska nedir?» gibi soruyu nasil sorar?
Dinsiz olarak tanitilan bir adamin edecegi bir s6z mudur bu?



meydana gelen degigikligin de yuzeyinde kaliyor. Kizkardesine: «Ben artik o eski zUppe
degilim. Bambagka bir adam oldugumu goreceksin,» diyor. Kizkardesi belki ileride
gorecektir, ama ya okur? Dogrusu aranirsa butun bu Tanr’'ya ulagsmalarin, vahdet hissini
duymalar Ferit'in Ustundeki etkisi ¢ok yuzeyde kalan bir etki. Kafasini en ¢ok isgal eden
konu yine Selma.

Bunun disinda, Matmazel Noraliya'nin Koltugunda aksayan bir yon var: tezin inandirici
olacak bigcimde islenememesi. Bunun nedenini, yalnizca, akil almaz olaylar dizisinde
aramayalim. Bir nedeni de Aldous Huxley'in Time Must Have a Stop (1944) romanindan
esinlenerek yazilmig olmasidir. A. Huxley dusunsel gelisimi sonunda mistisizme inanmis, bu
konuda c¢ok kitap yazmis ve romanlarinda da bu felsefeyi savunmus bir yazardir. Onun icin
Peyami Safa’nin Huxley'i kendine yakin gormesi de ¢ok dogal. Time Must Have a Stop da
Tanri'ya, dine filan inanmayan Sebastian adli bir geng, tanistigi Italyan kitapgi Bruno'nun
etkisiyle sonunda mistik olur. Amcasi keyfine ve zevkine dugkin capkin bir hedonistdir ve
basta Sebastian hayrandir ona. Ferit de hedonist ve capkin bir babanin ogludur, ama sonra
onun etkisinden kurtularak Noraliya’nin etkisiyle mistik olur. Huxley mistisizm ile ilgili
dusunceleri, gorusleri romanda Bruno'nun yazdigi notlar bigiminde verir. Peyami Safa da
ayni konuyu Noraliya’nin notlariyla verir okura. Ustelik Noraliya'nin notlarinin bir kismi da
Huxley'in The Perennial Philosophy adli aciklamali antolojisinden aynen alinmistir. {2 Huxley
romaninda bir minasebetle Rimbaud'nun «L'Eternite» siirinden birka¢ dizeyi kullanir:

Elle es t retvouuee.
Quoi? L'E ter nite.
C'est la mer aile

Avec le soleil.

Peyami Safa da ayni dizeleri Ferit'e soyletir ve cevirtir. Peyami Safa’nin Matmazel
Noraliya'nin Koltugu'nda Huxley'den esinlenmis olmasi aslinda onemli degil. Bunlari,
«Huxley'den asirdi» demek icin de belirtmiyorum. Amacim baska.

Peyami Safa ulkemizdeki kosullarda dogdal sayabilecedimiz bir durum iginde isleyebilirdi
tezini. Turkiye'de gizli de olsa, orda burda tarikat faaliyetleri sirduglne gore, ornegin boyle
bir ortamda aydin bir gencin mistik bir dunya gortusune ulagigini anlatabilirdi. Oysa Peyami



Safa, Huxley'in yapitindan yola ¢ikiyor ve metapsikoloji hakkinda kitaplarda okudugu
vakalari bir araya toplayarak adeta bir metapsisik olaylar derlemesini roman bigiminden
sunuyor bize, iste Matmazel Noraliya’nin Koltugu yazarin gézlemlerine dayanilarak yazilmis,
Turkiye ortami icinde yer alabilecek olaylar ve kisilerle kurulmus bir yapit olmadigi icin
yapayliktan kurtulamiyor ve inandiriciligini yitiriyor.

Yaziyl bitirmeden once, Peyami Safa'min romanlarina gittikce daha felsefi bir icerik
kazandirma g¢abasinin romanciligini nasil etkiledigi konusuna da kisaca deginelim. Peyami
Safa bazi ruh hallerini goziUmlemekteki basarisi, kurgudaki ustaligi, dilinin kivrakligi, anlatim
teknigi Uzerindeki denemeleri ile bir romancidan beklenen birgok meziyetlere sahip yetenekli
bir yazardi. Fakat romanlarinda ciddi, toplumsal sorunlari islemek istegi sonucu, baslangicta
Bati-Dogu sorununu basit kisiliklerde somutlastirarak ortaya koymaya calismasi ve giderek
bu sorunu daha soyut bir dizeyde ¢ozimlemeye yonelmesi romanciligini guglendirecegi
yerde baltalamis ve zamanla dusundr yaninin sanatgi yanini ezmesine yol agmistir. Nedeni
sanirim acgik. Bati-Dogu karsithgini anlatmak icin buldugu yol, yani se¢genek durumundaki iKi
erkekle segici rolundeki gen¢ kizdan olusan iligkiler yapisi, gérdugumuz gibi degismez bir
semayi, daha dogrusu Kkisiliklerin igcine dokuldugu hazir bir kaliba donusuyor. Yazarin tezi,
romana, kisilerin ozelliklerini Oylesine onceden belirleyecek denli egemen olursa, yapitta
sergilenen karakterler ve yasamlari, romanin kendi mantigi ve 6zgur gelisimi icinde akip
gitmez, yazarin komutasi altinda uygun adim yururler. Peyami Safa'da da bdyle oluyor.
Okur, romanin dunyasi icinde olusan olay ve kisiler yerine, belli bir gorUs icin arac olarak
kullanilan olaylar ve kuklalagsmis kigilerle karsilagiyor.

Kisacasi, dusunurligu, bazilarinin sandigi gibi Peyami Safa’yi iyi bir sanat¢i yapmaz,
tersine, sanatc¢iligi ideolojisinin kurbani olur.



Bolum XIV

-Alafranga Zuppeden Alafranga Haine-

Turk romaninda Batililagsma sorunsali dolayisiyla alafranga ztppe tipinin onemli bir yer
tuttugunu ve cesitli yazarlarin bu tipe ilgi duydugunu gorduk. Ama Tanzimat romanindaki
Felatun ve Bihruz beylerle, Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1920'lerdeki
romanlarinda sergilenen alafranga zuppeler arasinda buyuk fark vardir. Bu tipin gegirdigi
evreleri izZlemek igin adi gegen yazarlarimizin yapitlarina bir goz atmak, yeni alafranga tipin
ozelliklerini ve Batililagmanin kazandigi yeni anlami arastirmak ilging bazi saptamalara yol
acacaktir.

Bu bakimdan Huseyin Rahmi Gurpinar'in Sipsevdi'si (1911), Ahmet Mithat ve Recaizade
Ekrem ile Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu arasinda bir kdpru sayilabilir, ¢unkt
Meftun Bey eski zlippe tipinin bir devami oldugu kadar 1920'lerdekilerin de ilk 6rnegidir.
Sipsevdiyi incelerken Meftu'nun Felatun ve Bihruz'dan farkh bir zippe oldugunu gormustuk.
Felatun ve Bihruz alafrangali§i gosteris olarak uygulayan ve bu yluzden servetlerini aptalca
tuketen zUppelerdi. Meftu'nun ise tuketecek serveti yoktur; o cikari icin turlt kurnazliklar
duslUnen ve para konusunda dolaplar ¢eviren bir madrabazdir.

iste bu Meftun iki bakimdan Felatun ve Bihruz'dan ayrilir:
a) Ahlak agisindan.
b) Ekonomik duzen kargisindaki tutumu ile.

Felatun ve Bihruz yerlesmis ahlak kurallarina kargi ¢ikan kisiler degilken, Meftun modern
zihniyeti benimseyerek ask, namus, hirsizlik gibi konularda yeni fikirler besler ve ahlaksizligi
cikar icin gecerli bir yol saymak icin alafrangaligi bahane eder. Kizkardesinin namusunu
kirletmesi kendi planlarina uygun dustigunden isine gelir. Daha sonra, ¢evirdigi dolaplara
alet edebilmek icin enistesinin baska bir kadin tarafindan bastan cikariimasini saglar ve
kadina asik olup intihar eden kiskang Mabhir'in bu hareketini geri kafaligina ve aptalligina
verir. Meftun'a gore insan sevdigi kadinin baskasiyla iligkisi oldugunu duyarsa bogvermeli.



Meftun Batililasayim derken ahlak¢a yozlasmistir.

Ama onu Felatun ve Bihruz cizgisinin disina c¢ikaran daha c¢ok ekonomik duzen
karsisindaki tutumudur, c¢unkl ticaret dinyasinda donen dolaplari, somurld duzenini
kavramistir ve baskalarini aldatarak servete konmanin yollarini arar.

Giyim kusama verdigi onemin vyalnizca caka satmak icin oldugunu sanmamali;
alafrangali§i, ticaret cevrelerinde is yapabilmek igin gerekli sayar. Turklerin yapabilecegi
isleri «neden Frenkler'in ellerine birakallm da faydalansinlar» (s. 252) diyerek
kayinpederinden sermaye koparmak umudu ile dil dokerken sunlari soyler:

Nigin olursa olsun simdi bir insan bir «sosyete» [sirket] ve makama [blroya] gitse
redingotunun hangi makastan ¢iktigina, yakaligin bigimine, boyunbaginin sekil ve rengine
bakiyorlar. Iste bu birkac sey mahiyeti tayine miyar [6l¢ii] addolunuyor. (...) geginmek igin
alemin gidigine, uymaktan baska care yok. (1946 baskisi, s. 313)

Sipsevdi de alafrangalik, ilk kez, para tuketiminin nedeni degil, para kazanmanin bir kosulu
halini aliyor. Zuppelerin ticaret burjuvazisiyle az ¢ok 6zdeslestiriimesi yolunda ilk adimdir bu.
Meftun Kisiliginin bu yonleriyle eski zuppelerden ayrilir ve 1920'lerdeki romanlarin
zUppelerine yolu agmig olur.

Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun 1920'lerde yazdiklari romanlardaki
alafranga zlUppe artik toplumda az rastlanan alay konusu bir adam degil, Batililasmis bir
zUmredir.

Kurtulus Savas! yillarinda gecen Sozde Kizlar'da, (gazetede tefrikasi 1922) Sisli'nin
alafranga cevresine ornek olarak sunulan roman Kkisileri, sefaret mustesari merhum Nail
Bey'in ailesi ve dostlaridir. Zamanlarini ¢ay davetlerinde, «aniverserler»de,
«partidoplezirler»de gegiren bu insanlar kutsal bir sey tanimazlar. Anadolu'daki savasa karsi
ilgisiz, yalnizca eglenmek ve sevismek icin yasarlar. Bu ailenin oglu, alafranga zlppenin en
korkung ornegi, Istanbul'da Cerrahpasa diye bir yer oldugunu bilmeyen, ama Viyana’nin
batin sokaklarini taniyan Behi¢, Felatun ve Bihruz'a hic benzemez. Yazar onu Mebrure'nin
gozuyle soyle anlatir bize:

Gazetelerde karikatiirii yapilan asri geng bu muydu? Hayir, gerci kiyafet o kiyafet,
tuvalet o tuvaletti, ger¢i sbéz sbyleyisi, ylrlydgl, bakigi, butlin halleri o hallerdi, fakat
zuppe ismi verilen gulling Tlrk genci bu degildi; ¢linkl Behig, ne yaptigini bilmeyen,
budala, tecriibesiz bir insan olmak sbyle dursun, etrafinda herkesin zaaflarini ¢ok iyi
anlamig, herkesi gllliing ve manasiz gérebilmis, kendi arzularina gbére yasamanin sirrini
kesfetmis bir mahldktu. Kendi aklina gbre yasamasini, iyi yasamasini biliyor, harikulade



zeki. Bu geng adam, bir karikatur, galiing bir insan degil, belki saskin ve tehlikeli zekasi
ile korkung ve zararli bir mahlaktu. (s. 72)

Anlatilan bu gen¢ Tanzimat zuppelerinden ne kadar farkli. O da halkina yabancilasmis bir
zUppedir ama Tanzimat zUppeleri gibi gulung, beceriksiz bir taklitgi olmak soyle dursun zeki
ve sevimli, ama bencil ve ahlaksiz karakteriyle, gayrimesru cocugunu bogup gomecek kadar
acimasiz, tehlikeli bir adamdir.

Peyami Safa da Ahmet Mithat gibi alafranga zUppenin kargisina olumlu bir tip koyar:
Fahri. Behi¢, Felatuna ne kadar benzerse, Fahri de Rakim'a o kadar benzer. Rakim'in
hesaphligi ve Olcululigu yerine Fahride duygusallik hakimdir. Para islerinden habersiz,
utangag, yurtsever, temiz ve fakir bir Turk gencidir. Fahrinin bir 6zelligi de islami degerlere
baglihgidir.

Mahserde (1924) yozlasmis zUmrenin baska bir yonline parmak basilir. Bunlar hem
ahlakca curiimuslerdir hem de milleti stilik gibi emip sémiren vurgunculardir. isadami ve
ticcar Mahir Bey ile milletvekili Aldaddin Bey (MuazzeZ'in pesinde olan kotu adam) «el ele
vermigler levazimin ambarini iki blyuk fare gibi» yutmakta, yolsuzluklarla buyuk paralar
vurmaktadirlar. Tuccarla burokratin igbirligine dayanan bu islerde Almanlarin da yer aldigi
olur. Mahir Bey iglerini yurutmek igin guzel karisini ona buna peskes c¢cekmekte salanca
gormez, cunkl «is ve para adamidir» o. Tek degildir elbet, «yaz mevsimini Buyukada'da,
kisi Beyoglu' nda ve geceleri (Sirkal Doryan)da» geciren bu vurguncu sinif icin Nihat'a
sunlar1 soyletir yazar:

Vatanlari yok, vicdanlari yok, Allah’a da, glizellige de fazilete de inanmiyorlar...
Canakkale'de gbézlerimin 6nilinde kafalari futbol topu gibi koparak havaya firlayan Tiirk
gencleri bunlar icin mi can verdiler? Tevekkeli degil, ordu, ahali acliktan, hastaliktan
kiriliyor. Iki milyon kilometre murabba arazinin mahsullerini Istanbul'da (i¢ bes yiiz kisi
yiyor.. Biz mebus Aldaddin Bey i¢cin mi harp ettik (s. 97- 98).

Mahir Beyler, Felatun ve Bihruz gibi servetlerini alafrangalik ugrunda batirmazlar, tersine
alafranga zihniyet, yasayis ve namus anlayigi sayesinde servet yapar ya da yapmak
isterler. Baska bir deyisle alafranga tip ¢ikarci ve somurucu burjuva sinifiyla 6zdeslesiyor.
Bu gelisim, kuskusuz, Turkiye'de sosyo-ekonomik kosullarin degismesiyle ilgilidir. Tanzimat
donemindeki zuppe, ekonomik roll agisindan sonrakilere hic benzemez, cunkt o donemdeki
sosyal yapi 1918-1923 déneminden farklidir. Bilindigi gibi, Ingilizierle yapilan 1838 ticaret
anlagmasi, Turkiye'de bir ticaret burjuvazisinin gelismesi olanaklarini ortadan kaldirmisti.
Bati mamulleri ile rekabet edemiyecek durumda olan birgok sanayi kollar1 ¢okerken ticaret
alaninda da sonug Turkler aleyhinedir. Yabanci sermaye igerde kendi uyruklularini ve
azinliklari korudugu icin gelisen Musluman burjuvazisi degil Hiristiyan burjuvazisi olmustu.



Yabanci sermayenin somurusunden ¢ikar saglayan bir sinif da, burokrasinin ust katlariydi.
Saray cevresinden onemli mevkilere gecenler yabanci sirketlerle yapilan anlasmalardan,
ihalelerden, verilen imtiyazlardan komisyon ya da rusvet alarak bu somuartiden paylarini
aliyorlardi. Gergi yabanci sermayenin isbirlikgisi durumuna giren bu saray cevresinin
konaklarinda bir Batililagsma vardi ama, bu, Ahmet Mithat ve Recaizade Ekrem gibi
yazarlari irkiltecek bir alafrangalik degildi. Ote yandan bu ¢evrenin aldi§i komisyon ya da
rusvetler yabancilarin kesesinden cikiyor ve geleneksel tuketim tarzindan fazla
sapmaksizin harcaniyordu. Belki bu nedenlerden 6turl, Tanzimat romaninda alafrangalikla
cikarcilik birbirine baglanmamistir.

ittihat ve Terakki, dayanabilecegi bir taban olusturmak icin bir milli burjuvazi yaratmaya
kalkistiktan sonradir ki ticaret alaninda Turkler daha fazla faaliyet goOstermeye
baslamislardi. Birinci Diinya Savasi yillarinda, ittihat ve Terakki hiikiimeti, gittigi bu
politika geregi, 6zellikle orduyla ilgili birgok taahhit islerini Turklere vermek suretiyle burjuva
bir zUmreyi deviet eliyle zengin etmig oldu. Fakat savas sirasinda vurgunculukla,
karaborsacilikla el ele giden bu ticaret, Uzerine, halkin ve aydin yazarlarin nefretini ¢ceken,
saray cevresinin eski pasalarindan farkl, bir savas zengini zimresi yaratti. Batililasmanin
zamanla ¢ok daha yayginlastigi 20. ylzyilin baglarinda apartmanlarda Avrupa tarzi bir
yasam slrdiren bu zimre Tlrk-islam geleneklerinden timiyle uzaklasmis, koklerinden
kopmus bir ziimreydi. iste Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglunun nefretle
yerdikleri bu yeni tip alafranga, para i¢in her seyi yapabilen vurguncu veya isbirlikgi adamdir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralilk Konak'indaki Seniha’dan, Mduaslumanhktan ve
Turklukten nefret eden babasi Servet Bey'den, Canakkale Savasi sirasinda yukunu tutan
tuccarlardan burda tekrar soz edecek degilim.

Sodom ve Gomore'de anlatilan mitareke ddneminin Istanbul'unda ise Bati hayrani
Tarkler, kadini ve erkegdiyle alafranga zUppe tipinin vardigi son asamay sergilerler, Turk
kizlari ve kadinlari disman subaylariyla ask seruvenleri yasamak icin cirpinirlarken,
cikarlarini emperyalist itilaf Devletleri'nin zaferine baglamis erkekler de her tur rezillige
hazirdirlar, iglerinde escinsel Ingiliz subaylariyla yatip kalkan ve onlarin himayesinde
kumarhane igleterek para yapanlar mi ararsiniz (Felatun ise parasini hileli kumarda
yiyordu); bir ingiliz subayina pezevenklik edenini mi ararsiniz hepsi var bu toplumda.

Yazar butun toplumun igrencligini yansitmak igin panoramik bir roman bigimi kullanir.
Kirallk Konak'da oldugu gibi bu yapitta da bir Turk kizi (Leyld) romanin kadin kahramanidir.
Ingiliz terbiye ve kiltirQ ile yetismis, ziippe, simarik, bilingsiz bir kizdir Leyla. Ingiliz subay!
Jackson Read ile gezip tozar ve bu iligkisi yuztnden dile dugsmekle ovunar.

Kiralik Konak'taki Servet Bey'i andiran babasi, cikarina uygun buldugu icin bu Jackson



Read’i evinin gediklisi haline sokan, her isi yabancilarla olan «Duyun-u Umumiye'nin eski
yuksek memurlarindan Sami Bey adinda bir alafranga emekli tipi»dir. Yazar onu Tanzimat'in
sonucu olarak gorur. «Sami Bey, Tanzimat devrinin meydana attigi o bi¢cim alafranga
Tuarkler'dendir ki Turk'ten baska her milletin glicune inanirlar ve Turkiye’ye ait meselelerin
mutlaka baskalari tarafindan halledilebilecegi fikrindedirler».

Kirallk Konak'taki Hakki Celis'in yerini Sodom ve Gomore'de Necdet alir. Necdet'in yuregi
Anadolu'da savasanlarla ¢arpar ama Leyla'ya tutkunlugu ve iradesizligi yuzunden kendini
Leyla'nin gevresinden kurtarip bir tlrl0 Anadolu'ya gegemez. Ancak romanin sonlarina
dogru yurt sevgisi Necdet'in silkinip kendisine gelmesini saglar ve Leyla'nin buyusu bu sevgi
karsisinda bozulur, yenik diser. Bu romanda da, yazar, emperyalizme kargi savasarak
dogacak yeni bir ulusa baglamistir umudunu. Bilir ki Istanbul'daki bu cirkefi temizleyecek
olanlar, emperyalist guclere karsi kurtulus savasi verenlerdir. Bu «zafer Osmanli
saltanatinin tarihine ait degildir. Anadolu’'nun iginden yepyeni bir millet dogmustur. Bu
milletin, sarayinin kafesleri arkasinda titreyen aciz ve korku heyulasiyla, bu milletin, Babiali
denilen viranede uluyan yillanmis baykuslarla higbir ilgisi yoktur.» (s. 326).

Leyld'nin gevresi icinde Anadolu'daki zaferi heyecan ve coskuyla karsilayan tek Kisidir
Necdet. Oburleri bu olaya dehset ve korkuyla bakarlar, inanmak bile istemezler. Sami Bey
ingilizler’in buna miisaade etmeyecekleri, yeni énlemler alacaklari umudundadir. Sodom ve
Gomore’de anlatilan Bati hayrani zimre, igrencligin son agamasina varmistir. Emperyalist
devletlere gobeginden bagh bu Turkler, alafrangaliga heveslenen komik insanlar degil,
ahlaksiz savas zenginleri de degil, diusmanla isbirligi yapan, Turk ordusunun zaferine
ofkelenen vatan hainleridir.

Ancak Yakup Kadri Karaosmanoglunun Bati-Dodu sorunu karsisindaki tutumu Peyami
Safa'ninkinden farkli. S6zunu ettigimiz iki romaninda da, sevdigi kadin yuzinden, yozlasmis
zUmrenin bir parcasi olma yolundaki gen¢c erkek de sonunda sec¢imini yapar. Ama bu
secimde Dogu’'nun manevi degerlerine, Turk-Osmanl kultirine ve geleneklerine yonelmez.
Sevdigi kadina sirtini ¢cevirirken yepyeni bir seye gonul verdigi icin yapar bunu. Secim, guzel
ama manen ¢urumus bir kadinla yurt sevgisi arasindadir.

Karaosmanoglu'nun kahramanlari hep, bireyci, ¢ikarci, yozlasmis insanlar arasinda 'yalniz
kisilerdir. Ancak kendilerini bir butinun (ulusun) parcasi olarak gorebildikleri zaman ask
tutkularindan ve kisisel mutsuzluklarindan kurtulurlar.

1920'lerin  romaninda yazarin alafranga zumre Kkarsisindaki tutumu da Tanzimat
yazarlarininkinden baska. Ahmet Mithat ve Recaizade Ekrem zuppe tipini alaya alirken
gercek Batiliya ve Bati uygarligina karsi saygihdirlar. Bati'dan nefret yerine, su ya da bu
yonlerine hayranliklari gézlemlenir. Oysa Birinci Diinya Savasi, istanbul'un isgali ve Kurtulus



Savasi, sonraki yazarlarimizda milliyetciligi bilemis ve onlari Bati hayrani zimreye karsi
oldugu kadar Batinin kendisine karsi da kin ve nefretle doldurmustur.

ik zippelerle 1920’lerdekiler arasindaki farki toparlayacak olursak, diyebiliriz ki, Felatun
ve Bihruz aptal, cahil ve gulungturler; sonrakiler okumus, zeki ve tehlikeli. Birinciler
alafrangalik ugruna servetlerini batiran mirasyedilerdir; otekiler alafrangaligi servet yapma
yolunda kullanirlar. Birinciler alay konusudurlar ¢unkd «olmak istedikleri» ile «olduklari»
arasindaki farktan guldurii dogar; Ikinciler ise giliing degillerdir, ¢linkii olmak istedikleri gibi
olmusglardir. Bundan 6tlurt Ahmet Mithat, Recaizade Ekrem ve Hiuseyin Rahmi Gurpinar'da
anlatim yolu mizahtir ve kahramanlarina gulerek bakar, onlara acirlar. Peyami Safa ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nda mizah yerine aci bir yergi goruruz; yansittiklari somarucu,
alafranga kokusmus zumreye tiksinti ve nefretle bakar, onlara degil savasan, somurulen
millete acirlar. Butin zUppeler arasinda ortak tek nokta Turkleri ve Turklerle ilgili her seyi
hor gormeleridir.

Bagka bir deyisle Osmanli imparatorlugunun Bati kapitalizmine kapilarini agtigi ve bir Tark
ticaret burjuvazisinden yoksun oldugu gunlere ait ilk zUppe tipi etkin bir ekonomik iglev
yuklenmez; tuketim ekonomisinin akintisina kapilmis komik bir budala olarak, israf ve bor¢
politikasiyla cikar karsimiza. 1920'lerin romanlarinda ise, ittihat ve Terakki'nin bir Tirk
burjuvazisi yaratma cabalariyla yeseren ve Birinci Dinya Savasinda savas zengini olan
vurguncu bir alafranga ziimre buluruz. Savas sonunda lttihat ve Terakki hikiimeti dagilip
gidince, cikarini, bu kere, emperyalist itilaf Devietleri'nin isbirlikgisi olmakta goren bu
zUmrede, Bati hayranligi nihayet vatan hainligine dontsur.

Boylece, budala ve zavalli Felatunlar ile Bihruzlar elli yil iginde, ahlaksizlik, dolandiricilik,
vurgunculuk agsamalarindan gegerek igbirlikgi vatan hainligine dek vardirirlar igi.



Bolum XV

-Bir Huzursuzlugun Romani: Huzur-

«... siir de roman da hikdye de ancak teknigiyle beraber dogan eserlerde mevcuttur».
Boyle diyor Anmet Hamdi Tanpinar «Edebiyatimizda Duraklama mi Var?» adl séyleside. ()
Kendisi, gercekten de, yazdigi her romanin gerektirdigi bigcim ve teknigi aramis ve bigim
sorunuyla, yazarlarimiz arasinda az bulunur bir titizlikle ugrasmisti. Yazarken sanki okuru
unutmus, romaninin ¢ozum bekleyen teknik sorunlariyla cebellesen, herseyden once kendini
tatmin edecek bir sanat yapiti yaratmak isteyen bir hali vardir. Tanpinar yalnizca estetik
yap! pesindedir demek istemiyorum, ¢unku 'tezli' roman yazmak istemese de 'meseleleri’
olan bir romancidir ve aradigi teknik, romanda gudulen amacin, 'meselesinin' gerektirdigi
tekniktir.

Huzur'da, romanin 'meselesi'ne en uygun teknigi ve yapiy! arar Tanpinar. Bundan o6tirQ,
Huzur'u dogru degerlendirebilmek igin romanin anafikrini ve bu fikri aktarabilmek igin
gelistirilen teknigi ve yapiyl arastirmak da elestiriciye dusen bir gorev. Huzur'daki anafikri
kisaca ortaya koymak istersek, birtakim degerler arasindaki catismayi sergilemek ve bu
catismanin yarattigr bunalimi Mumtaz'in kisiliginde dile getirmektir diyebiliriz. Yani, estetik
degerlerle sosyo-politik degerlerin, ya da romandaki somutlasmis sekliyle, MUmtaZz'in kigisel
mutlulugu ile toplumsal sorumlulugunun catismasi. Sahnelemek istedigi bu degerler
catismasi romanin anlatim teknigini de belirler, yapisini da.

Anlatim teknigi ile baglayalim. Tanpinar, hem dunyaya estetik bir tutumla bakmanin ne
demek oldugunu, gergeklerden kopmus, rayayi andiran bu duygusal yaklagimin nasil yogun
ve degerli bir yasanti kazandirdigini okura duyurabilmek hem de bu tutumun, insanin
topluma olan sorumlulugu ile c¢atisarak nasil bir bunalima yol actigini gosterebilmek igin
MUmtaz'in i¢ dunyasini butun zenginlikleri ve geligkileriyle seyrettirir bize. Mumtaz'in
gOzleriyle dunyaya bakmanin yasantisini okura aktarabilmek ise bir anlatim teknigi sorunu.
Huzur'un otobiyografik oldugunu, yazarin romanda daha cok kendi yasantilarini, kendi
askini, kendi sorunlarini anlattigini biliyoruz. Bu durumda akla gelen ilk yontem, birinci kisi
agzindan yazmaktir romani. Ama Tanpinar herhalde romani kendinden uzaklastirmak,
nesnellestirmek istemis ve bu nedenden 6tlrt Uguncu kisi teknigini segmis.



Ne var ki bu yontem, Mumtazin acgisindan dunyaya bakmanin yasantisini okura
aktarmada ister istemez anlatici-yazari araya sokar ve dolayl bir gekilde, naklen verilmesini
zorunlu kilar. Gergi ic monologlar yolu ile bu sakincayl bir dereceye kadar gidermek
mumkunse de birinci kisi agzindan anlatildigi zamanki yakinhgi, canhligi ve gercekgciligi
saglamak olanag! yoktur. Tanpinar ic monolog tekniginden bagka yer yer bu yollardan da
yararlaniyor, ama okuru dis dunyaya, olaylara Mumtaz'in gozleriyle baktirmak, bunlari onun
algilayislari, duyuslari, izlenimleri, duygulari ve dusunceleri arasindan gosterebilmek igin
ilging bir teknik incelik bulmus. Huzur'da anlatici-yazarin kisiligi ile MUmtaz'in kisiligi hemen
hemen Ozdes. Maksadim, bilinen bir seyi tekrarlamak, yani Mumtaz'in Tanpinar'a
benzedigini soylemek degil. Huzur'u Tanpinar'in yazdigini bilmeseydik de anlatici ile
Mimtaz'in Ozdeslestigini soyleyebilirdik, clUnkli mesele anlatim teknigi ile ilgili. Soyle
sOyleyeyim: romanda, bazen, ucuncu kisi agzindan anlatilanlar ayni zamanda Mimtaz'in
bilincinden gecgen seyler oluyor. Asagidaki betimlemeye bakalim ornegin. Yazar, Mumtaz ile
Nuranin gece Bogaz'da kayikla gezintilerini anlatiyor:

Disariya ciktiklari zaman mehtap epeyce ylikselmisti. Fakat ayin etrafinda gene kuzahi
renklerle perde perde acgilan ¢ok hafif bir duman tabakasi vardi.

Bu ancak musikide esi aranabilecek gecelerdendir, Yalnizca orada, onun nizamiyle elde
edilebilirdi. (...) Sanki kainat, Shelley'in dedigi gibi akici bir ihtisam olmustu. Yahut zihnin
esiginde, ¢cok comerd ve bbyle oldugu igin henliz son kivamini bulamamig bir diglince
gibi, her hususiligini daha cazip yapan bir miphemlik iginde bekliyordu.

Bu ayin pesrevi idi. Sayisiz dudaklar onu maddesiz neylerden Ufliyorlaral. (...)

(...) Sirgcadan, ince ve geffaf diinya, kendi musikisine, asil sazlari belki ¢ok derinde
calan o acayip dinleyise kapandi.

Miimtaz ceketini Nuran’in omuzlarina atarken:
- Ayin Ferahfeza Pesrevi, dedi.

Hakikaten Dedenin Ferahfeza Pesrevinde oldugu gibi, fakat gériinmeyen neylerden
yaprak yaprak dékdlen bir diinyada idiler. Etraflarinda her sey ney nagmesi gibi yumusak,
derinden ve erigilmez sirlarin aynasi idi. Sanki ¢ok rahmani bir disdncenin, her zaafini
yenmig bir askin ust (iste kavislerinde dolasiyorlar, 6z halinde bir yigin baharin arasindan
geciyorlaral.

Hatta neredeyse Nesati'nin beytinin diinyasina girecegiz.

Ettik o kadar ref-i taayiin ki Negati



Ayine-i piir tab-ii miicellada nihéniz (s. 174-175). (2

Yukaridaki pargcada anlatici-yazar, Mumtaz ile Nuran'in kayikla dolastiklari geceyi
betimliyor; bir ara musiki ile arada benzerlik buldugu gece igin «ayni pesrevi» diyor ve
imgeler birbirini kovaliyor. Derken su cumleleri okuyoruz: «Mumtaz ceketini Nuran'in
omuzlarina atarken, 'Ayin Ferahfeza Pesrevi, dedi’» O zaman anliyoruz ki gecenin anlatilan
izlenimleri, pesreve benzetiimesi ayni zamanda MuUmtaz'a aittir. Sonra yazar yine kendisi
betimlemeyi surdurlyor, ama birden Mimtaz, «Hatta neredeyse Nesati’nin beytinin
dunyasina girecegiz» diyerek beyti okuyor ve biz de farkediyoruz ki denizi, ay isigini
erisiimez sirlarin aynasi olarak goren, rahmani bir dustnceyle birlestiren gercekte
Mumtaz'dir. «Hatta» diye s6ze baglamasi igin bunlari Nuran'a da sOylemis olmasi lazim.
Kisacasi anlatici-yazar Mimtaz'in bilincinden bakiyor geceye.

Bu teknigin ilging bagka bir ornegini daha vermek istiyorum, ¢unkd Turk romanina yeni bir
sey getiriyor Tanpinar. Mumtaz ile Nuran Bogaza giden vapurdadirlar; anlatici-yazar bize
vapur halkini ve etrafa yayilan sessizligi anlatiyor:

Vapur hincahingti. Sehirdeki islerinden dbénen kiiglik memurlar, gezmelerden, uzak
plajlardan gelenler, gen¢c mektepliler, zabitler, ihtiyar hanimlar (...) kendilerini bu aksam
saatine teslim etmige benziyorlardi. (...) Bazan bir kalabaliktan biraz fazla gdrdltilii bir
kahkaha ylikseliyor, uzakta, ta basta, yali ¢cocuklari agiz c¢algilari caliyorlar, tecriibesiz
seslerle sarki soéyliyorlar, beraber yolculuk yapmaga alismis olanlar birbirlerini
cagiriyorlardl. Fakat bunlar pek az sdriyordu. Bir nevi bekleyise benziyen sessizlik
yeniden sonsuz yaprakli agaciyle biydyor, hepsini ortiyordu.

Bu agacin kokd, orada, ufukta ince bir Hirat cildinin tezhipleri arasinda kipkirmizi kavsi,
bu altin oyunlarini gittikge daha derin sekilde aydinlatan, her an eritip yeniden kendi
fantezisine gére dbken glinesteydi. Oradan dal dal etrafa yayiliyordu. Nuran bu aydinlikta
sertlesmis ylzu, darilmaga hazir gibi duran kiglk ve toplu ¢enesi, kisik gbzleri, ¢antasi
tzerine kilitlenen elleriyle, bu sikdt agacinin bir meyvasi olmugtu.

O kadar ki aksamin bahgesinden sarkmis gibisiniz... O sbner sbénmez, yere
diuseceksiniz, saniyorum, (s. 110-111)

Bu pargada vapur halkini anlatan, etrafi kaplayan sessizligi de bir agaca ve Nuran'i «bu
sukdt agacinin bir meyvasi»na benzeten yazarin kendisi. Bildigimiz ¢esitten bir betimleme.
Fakat arkasindan Mumtaz'in Nuran'a damdan duser gibi «O kadar ki aksamin bahgesinden
sarkmis gibisiniz» diyebilmesi igin, onu sessizlik agacinin meyvasina benzetenin Mumtaz
olmasi gerekiyor. Hem de yalnizca aklindan gegirmis degil Nuran'a da sOylemis. Boylece
yukardaki pargalari hem anlatici-yazarin betimlemesi gibi okuyoruz, hem Mumtaz'in



bilincinden gecenler olarak, hem de kismen, Mumtaz'in Nuran'a soyledikleri olarak. Biri
nerde basliyor 6teki nerde bitiyor belli degil. Boylece Tanpinar romanin birinci kisi agzindan,
anlatmadigi halde, Mimtaz'in duygularini, mizacini, kisiligini, buyUk olgude, sanki birinci Kigi
agzindanmis gibi, bize, dolaysiz bir sekilde, canli olarak sunmayi basariyor.

Huzur'un yapisi da, anlatim teknigi de, romanin anafikrini verebilmek dusuncesiyle
kurulmus bir yapi. Roman, «ihsan», «Nuran», «Suat» ve «Mimtaz» basliklarini tasiyan,
dort bolimden olusuyor. Ama bolimlere bu kisilerin adlarinin verilmesinin nedeni, bu
boliumlerde bu kisiler anlatildigi igin degil, yapitin kahramani Mumtaz'in hayatinda
oynadiklari rolden oturu. Daha 6nemlisi, bu dort bolimden bir muzik yapitindaki (6zellikle
belki bir senfonideki) bolumlerin iglevini yuklenmesi. Hi¢ kuskusuz Tanpinar Huzur'u bir mazik
formuna gore duzenlemeye calismis. Bolumlerin her biri belli bir duygunun, bir ruh halinin
egemen oldugu «movement»lar gibi kullaniimis. Ukalaca bir kesinlik iddiasi gutmeden
diyebiliriz ki birinci bolum sikintili, ikincisi neseli, U¢lncusu melankolik, dordincusu ¢ok
sikintili. Bununla da yetinmiyor Tanpinar; gostermeye calisacagim gibi, buyuk bir titizlikle
her bir bolumu belli temalar etrafinda kuruyor ve birtakim motiflerle destekliyor. Dikkat
edilirse birinci bolimde savas tema'si ile temsil edilen toplumsal sorun ile ikinci ve tguncu
bolimlerde iglenen estetizm, dordincu bolumde bir degerler c¢atismasi halinde
karsilastiriliyor. Bagka sekilde soylersek, romanin sonunda Mumtaz'in bunalimina yol agan
degerler ¢catismasi romanin yapisina da yansiyor. Huzur'a butinlik kazandiran biraz da bu
temalarin ve motiflerin ele almig bigciminin, yapiyi bir mizik formuna yaklastirmasi.

Bu sdylediklerimin zorlama bir yorum oldugu, Tanpinar’in aklindan gecirmedigi seyleri,
yapmadigi hesaplari ona yakistirdigim dusundlebilir. Bu kugskuyu ben de beslemedim degil,
ama sanat anlayigina soyle bir baktigim zaman bu sorunlara ne kadar bilingli olarak
egildigini gordum. Tanpinar’a gore 19. yluzyilin ikinci yarisindan bu yana siirde, edebiyatta,
resim ve heykelde etkili olan muziktir. «Butin sanatlar musikinin pesindendir ve bir sanatci
olarak Tanpinar'in kendi de. Yasar Nabi'ye yazdigi bir mektupta bu konuya deginerek kendi
yazis yontemi hakkinda su onemli acgiklamayi yapar: «Fakat hayatimda asil calisma
devresi, garp musikisini tatmaya basladigim zaman agcildi (...) Kompozisyon igin de ornegim
musiki olmustur». 4)

Huzur bir Agustos sabahi, ikinci Dinya Savasi'nin ilanindan hemen hemen yirmi dért saat
once baslar ve dorduncu bolimde, yirmi dort saat kadar sonra savas ilan edilirken biter,
ikinci ve Ucuncu bolumler bir geriye gonusle son bir yilh anlatir. Bu arada, birinci ve
dorduncu bolumlerde de geriye gidisler vardir.

Birinci bolimde olay denecek bir sey yok gibi. Babasi ve anasi oldukten sonra Mumtaz'
yanina alarak blyiten ihsan (amcasinin oglu) zatirriyeden agir hastadir. Evin ici kedere ve



korkuya bogulmustur. Mumtaz sabahleyin bir hasta bakici bulmak igin evden cikar, birkac
adrese ugrar, doner, 6gleden sonra da bir dukkanin kirasini almak icin Emindnu tarafina
gider. Anlatici bu arada bir geriye donusle bize MUmtaz'in gocuklugunu, yetisisini anlatirken
onun Uzerinde derin etkiler birakan olaylari ele almak firsatini bulur; ihsan, karisi ve
cocuklari hakkinda bilgi verir; ihsan’in Miimtaz'in yasaminda oynadigi énemli ve olumlu rolii
belirtir. (Biliyoruz ki ihsan birgok yonleriyle Yahya Kemal'dir). Bu geriye gidigleri bir yana
birakirsak, birinci bolumde Tanpinar'in amaci bizi Mumtaz'in i¢ dinyasina sokmak, iginde
bulundugu ruh halini ¢oziUmlemek ve butun bolima kaplayan, sikintili, kasvetli bir duygu
atmosferi yaratmak.

Mimtaz (¢ nedenden 6tlr(l Gzunth ve sikinti igindedir: Thsan'in hastaligi, Nuran'dan
ayrilmis olmasi ve savas tehlikesi. Bu Uu¢ neden, U¢ tema halinde Mumtaz'in sabah ve
O0gleden sonraki dolagsmalari arasina Orulerek istenen duygu atmosferini saglamak igin
kullanilir. Sabahleyin Miimtaz evden ¢cikmadan énce Thsan’in yanma girmistir:

Hasta elile miphem bir isaret yapt.

Mimtaz yataga egilerek:

-Daha gazeteleri okumadim. Zannetmem ki korkulacak bir sey olsun... dedi.
Hakikatte harbin patlamak (zere olduguna emindi, (s. 12-13).

Boylece savas tehlikesine ve beslenen endiseye kisaca deginiimis olur. Daha sonra
Mumtaz'in hasta bakici bulmak igin gittigi adresteki kiz, ogreniriz ki hentiz hasta bakicilik
kursuna devam etmektedir ¢unkl savasa girmemiz olasiligi var: «Harp olursa bir ise
yariyayim diye (...) Agbeyim askerde ... onu dusunerek» (s. 14). Yine ayni tema'nin bir
yankisi. Ogleden sonra Mimtaz'in, Beyazit'da bir askeri kitanin gecisi nedeniyle
tramvaydan inip yoluna yaya devam ettigini gorurtz. Sahaflardaki kitapgiyla konusmasi
sirasinda yine yaklagsan savastan, halkin bankalara hicumundan soz edilir. Kirayl almak icin
gittigi dukkanda tanik oldugu bir telefon konugsmasi dukkancinin piyasadan kalay topladigini
anlatir MUmtaz'a. Boylece savas temasi, gazete haberleri, konugsmalar, sokaklardaki askeri
sevkiyat, artan simendifer dudukleri, karaborsa icin igleyen telefonlar halinde yer yer
gorunur ve kaybolur; arkasinda kaygih bir hava birakarak.

Mimtaz'in icinde bulundugu ruh halini belirleyen Ihsan'in hastaligi ve Nuran sorunlari da
yine muzik temalari gibi birinci boliumun icinde dolasirlar. Ve iki yerde anlatici bu Uglu
anahtari kendi verir elimize. «Fakat lhsan hasta idi, Nuran, onunla dargindi ve gérdigi
gazete mansetleri gergin vaziyetten bahsediyorlardi. Sabahtan beri disinmemeye, zihninin
bir tarafina atmaya calistigi seylerin hucumu altinda idi» (s. 17). Yirmi bes sayfa kadar



sonra, yine, Miimtaz'in kafasinin ice balindigind, bir tarafiyla ihsan’i, bir tarafiyla Nuran'’,
bir tarafiyla da savagi dusundugunu soyler. Hele bunlar birlesmeye gorsun, «En korkuncu
ugunun birden birlesmesi, iginde acayip, muztarip, muzlim terkiplerini kurmasiydi» (s. 42).
Nesesiz ve kaygili olan yalniz MUmtaz degil, «Herkes nesesizdi. Herkes yarini, buyuk
kiyameti distnliyordu» (s. 17)

Bu Uzantald, sikintili havayr Tanpinar, perisan mahalleler, fakir eski evler, yoksul, ezilmig
insanlar, dilenciler gibi ikinci derece motiflerle besler. Mumtaz'in o guin hasta bakici ararken
ve dukkana giderken gectigi yollar ve cevre bu cesit 0gelerle dokunmustur. Hasta olan
yalniz Ihsan mi? Mimtaz'in etrafinda "Hasta YuzlU" bir yigin insan vardir ve yalniz insanlar
deqil yollar bile hastadir:

Yol, glinesin altinda harap evleri, agik kapilari disariya sarkmig cumbalari, camagir serili
balkonlariyla harap ve bitmeyecek korkusunu verecek kadar uzun bembeyaz aydinlikta
adeta derisi soyulmus gibi uzaniyordu (...) "Hasta bir yol...” diye disdndl; bu manasiz bir
dusiince idi. Fakat iste zihnine ekilmigti. "Hasta bir yol... bir nevi clizzama yakalanmis,
onun tarafindan iki yana siralanmigs evlerin duvarina kadar yer yer soyulan bir yol... (s. 59)

Birinci boliumde sadece MumtaZz'in karanlk ruh halini anlatmak ve bir sikinti ve endise
atmosferi yaratmak icin kullanilan bu tema'lar ve motifler, romanin dérdunctu bolimunde
tekrar ele alindiklarinda, goreceg@imiz gibi, degerler catismasiyla ilgili olarak yeni bir anlam
ve iglev yukleneceklerdir. Birinci bolum, Mumtaz'in, Emindni'nde, Nuran'in arkadasgi iki geng
kizdan, Nuran ile eski kocasinin barigtiklari haberini alarak son darbeyi yemesiyle kapanir.

«Nuran» baghgini tagiyan ikinci bolimde, bir yil kadar geriye donusle, Mumtaz ile Nuran'in
askil anlatiliyor. Bu bolim, son sayfalar disinda, birincinin tersine nese ve mutluluk duygusu
ile dolu. Birincideki gibi, burada da, Mumtaz'in ruh haliyle ilgili ¢ tema var: agk, doga ve
sanat. Bu ugu birbirine sikica orulmustur, ¢unkd ask, Mumtaz igin, doga ve sanat
karsisindaki yasantilarla birlesen, daha dogrusu onlari kat kat artiran bir seydir.

Yasamin anlami, amaci nedir? Sanat ve agkin yasamda yeri nedir? gibi sorular hakkinda
Mumtaz'in ne dusundigu bu sayfalarda c¢ikar ortaya. Mimtaz i¢cin ama¢ sanatkarca
yagsamaktir. Herkes dahi degildir, bir Fatih ya da Descartes olamaz, ama buyuk igler
yapmadan, buyuk yapitlar vermeden de insan i¢ dunyasinda yogun yasayabilir. «Kesif
yagasinlar yeter» der Nuran'a. «Herkes bir sey yapmaya mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne
bileyim, ben, bu talihi kendinden, i¢ dinyasindan bir seyler katarak yasamayi seviyorum.
Yani sanati seviyorum» (s. 119). Iste Mimtazin o gunlerdeki felsefesi: insan cesitli
alanlardaki guzeli kavrayarak yogun bir duygu hayati yagamali.

Guzel ve cazip bir kadin olan Nuran, ayni zamanda, ¢ocuklugundan beri eski musikimizle



bayumus, halk muzigi ve oyunlarini da bilen, Bogaz'da sadece oturmamis, onu yasamis,
guzel seyleri bilerek tadan bir kadindir. MUimtaz ile Nuran't birbirlerine baglayan, asklarinin
bedensel yoninden ¢ok Bogaz, muzik, sanat gibi konularda ayni duygulari paylagsmalari.
Onun igin Mumtaz'in, ara sira, «birbirimizi mi yoksa Bogaz'i mi seviyoruz?» diye dusundugu
olur, ikisi o yaz Bogazda gezer, ay i1siginda kayikla dolasirlar; istanbul semtlerini, eski
camileri gezerler, muzik dinler, sarki soylerler. Doganin, sanatin, askin guzelliklerini tadarak
gecirilmis bir yazdir bu.

Birinci bolumdeki perisan mahallenin, eski harap evlerin, «hasta yol»larin yerini simdi
Bogaz'da guzel bahgeler, koskler, denizde ay isigl ve gesitli estetik objeler alir. Her sey
baskadir bu ask dunyasinda. Birinci bolimde Mumtaz Kocamustafapasa'dan gecerken
«etrafinda bir y1gin perisan ve hasta yuzlu insan» goruyordu. Oysa bu bolumde, yani bir yil
once Nuran ile ayni sokaklardan gecerken igcinde bulunduklari ruh hali bambaskadir. Guzel
gorunur her sey: «Onlerinde yuruyen o tek ayakl adam, yanigin veya hastaligin yuzinu
bastan asag! sildigi, yalniz tek ve 1stirapl bir gozu disarida biraktigi ¢ocuk bile guzeldi» (s.
188).

Nuran ile olan agk, sanatkarca yogun yagsamay kat kat artirdigi icindir ki ayri bir anlam
tasir ve hatta denebilir ki ask, tum guzellikleri bir butun olarak kavramada bir arag¢ rolu
oynar. Tanpinar «Ask ve Olim» adli yazisinda, gercek askin, icimizdeki bir i1sik gibi her
seyi aydinlattigini, birbirine bagladigini soyler.

Nasil dig alemin dogmasi igin gunegin yaratici temasi lazimsa, bu alemin kendimize,
sathi bir temasin disina ¢ikan bir zenginlikle ilave edilmesi, bizimle kaynasmasi, bizim
olmasi! i¢in de bu deruni aydinliga ihtiyacimiz vardir. Onun sayesindedir ki, blylk
hakikatleri kavrariz, mevsimler bize gliler, esyada uyuyan gurbetzede ve sakit ruh bizimle
konusur, zaman sirrini agar ve derin bir anlasmada blitiin uzakliklar silinir; bdtdindn terkibi
kendiliginden kurulur. 5

Nuran iste bunu saglar Mimtaza. Romandan asagiya aldigim parcgalar, yalnizca Nuran
askinin olumlu etkisini anlatmasi bakimindan degil, yasama estetik agidan bakmanin
Mldmtaz igin ne kadar buyuk bir deger tasidigini dile getirmesi bakimindan da onemli.
Cunkl dedigimiz gibi, bu deger,son bolimdeki degerler catismasinda terazinin bir kefesine
konan kigisel mutlulugun anlamini agiklar bize:

Sanki Nuran kafasindaki ve etrafindaki seylerin arasinda bir 1sik kiilgesi imis gibi hepsi
onunla aydinlanmig, en daginik unsurlar bir terkip haline gelmigti (s. 161). Fakat halita
onun zannettigi kadar sathi olmadigi, Nuran, hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde
Otedenberi mevcud olan, ruhunun bdytk bir tarafini yapan seyleri aydinlattigi (...) i¢in artik
ne lIstanbul'u, ne Bodaz'i, ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden ayirmada



imkan bulamazdi (...) ayri ayri nizamlarda (g glzelligin, sanatin, sevilen tabiatin ve hi¢ bir
cazibesi kaybedilmeyen kadinin birbiriyle kendi ruhunda nasil karigtigini, ne acayip,
blylye ve rlyaya yakin bir kiyaslar alemini bir tek realite gibi yasadigini kendi de
farkederdi (s. 199).

Nuran ile olan aski sayesinde Mumtaz'in Ozellikle sanati, dogay! ve kadini bir «terkip»
halinde gorebilmesi, bunlarin hepsinin bir butin olugturdugunu kavramasi onu bir c¢esit
sanatgl panteizmine ulastirir. Yogun yasamak isteyen Mumtaz icin bu coskulu butlnltk
yasantisi, yasamin amaci olacak en buyuk deger ve suphesiz kendisinin erigebilecegi en
buayuk mutluluk. Nasil birinci boliumdeki nesesiz, sikintili hali gevresine de yayiimissa bu
bolimdeki nese ve mutlulugu da genellesir. «Butun omria boyunca etrafi bu kadar mesut»
gormedigini soyler.

Mumtaz'in ruhunda doga, kadin ve sanatin, agk sayesinde bir tek gerceklikmis gibi
yasanmasi, bolumdeki imgeleri de etkiler. Kafasi bu U¢ guzellik dlzeyi arasinda mekik
dokur, benzeyisler bulur, baglar kurar. Nuran' anlatirken «y(zinin mahmur istanbul
sabahlarini hatirlatan ortullsler»inden s6z eder. Nuran'in gozlerinde 151k «Bogaz sabahlari
gibi perde perde» degisir. Bagska bir yerde Nuran, Renoir'in bir tablosundaki kadini
animsatir; baska bir aninda «Girlandajio'nun Mabede Takdimi'ndeki Pi oransali Kadini.»
«Onun vucudunda eski Venedik ressamlarinin ten cumbdusu ile akrabalik» da bulur Mimtaz.
Resimle benzeyisler miuzik i¢in de so6z konusu. Ferahfeza, MUimtazi, Fra Flippo Lipi'nin
«Giller icinde Cocuk Isa» tablosunu andiran bir evren icine sokar. Ayni zamanda
Bogaz'daki ay 1s1g1 Ferahfeza bestesine benzer. Mimtaz'a sorarsaniz Nuran ile yasadiklari
ev de Acemasiran bestenin son beytindeki cennettir. Tevfik Bey'in sesinde, eski Selguk
camilerindeki «kandilleri, eski rahlelerin zamanla asinmis tahtalarini andiran» bir tad bulur.
Nuran ile birlikte Bogazin bazi koselerine yakistirdiklari bestelerin adlarini verirler.

Bu ask boluminin gucu, buyuk oOlgide, Tanpinar’in eski bir sarabi yudum yudum tattirir
gibi, bize Istanbul'un tirld guzelliklerini, tarihiyle karisan siirselligini duyurabilmesinden
geliyor. Ne var ki bu boliumun zayif yonu de ayni nedenden kaynaklanir; Mimtaz'in estetizmi
romanin estetigini zedeler. Clunkl Tanpinar yasamis oldugu bu az bulunur askin ayri ayri
anlarindaki duygularini, yasantisinin ince ayrintilarini, erigtigi bu «ruh saltanatini» anlatirken
oylesine cosar ki bir romanci olarak malzemesinin iginden gerekli ayiklamayi yapacak yerde
kendisini yasantilarinin anisina kaptirip gider. Bogaz geceleri, klasik Turk muazigi gibi
konulari tekrar tekrar iglemesi dengeyi bozan bir olglusuzluge variyor kanimca. Bir de Uslap
sorunu var. Tanpinar sozUnu ettigimiz yasantilari anlatirken, Uzerinde c¢ok ugrasiimis
duygusunu uyandiran, imgelerle susli ve bundan 6tlru gereginden fazla yuklu, fazla sairane
bir dil kullaniyor. Bundan 6tiiri Selahattin Hilav da, Fethi Naci de Tanpinar'i elestirirler. (€
Ne var ki «Nuran» bolimundeki, yer yer rahatsiz edici bu asiri Usliba ne Tanpinar'in bagka



romanlarinda rastlariz ne de hatta Huzur'un 6teki kisimlarinda. Fehti Naci, romanda Suat'in
bu uslupla alay etmesine dikkati ¢ekerek, Tanpinar’in kendi kusurunun fakinda oldugunu
soyler. Ben daha ileri giderek, Tanpinar’in bu gairane anlatimi biraz da kasten abarttigini
soyleyecegim. Yazimin basindaki ay 1si1g1 alintisini ornek alarak gostermeye calistigim
gibi, anlatimdaki buluslar, sairane benzetmeler Mumtaz'in izlenimlerinin, duyuslarinin sonucu
kafasindan gecen seylerdir. Bundan otlri «Nuran» bolumdnan abartiimis sairane
anlatimini, oldugu gibi Tanpinar'a mal etmek yerine, Mumtaz'in, yetersizligini daha sonra
kendisinin de itiraf edecegi estetizminin, Usliba yansiyisi olarak gormek daha dogru olur
kanisindayim. Romanin sonunda vyalniz bu Uslibun degil estetizmin de elestirildigini
unutmayalim. Mimtaz'in U¢ guzellik duzeyini bir arada yasamasinin, yukarida orneklerini
verdigimiz benzetmelere yol agmasi da ayni sorunun bagka bir yonu.

Bununla beraber Tanpinar boyle bir Uslipculugu, o donemdeki Mimtaz'in tutumunu,
yasantilarini ve yoneldigi degerleri daha iyi belitmek amaci ile yapmis da olsa, romanci
olarak oOlguyu kacirdigini, kendinin de duskin oldugu guzellikler karsisinda kendi
coskunlugunun kurbani oldugunu soyleyebiliriz.

ikinci bélimin sonuna dogru, yaz biterken, Mimtaz ile Nuranin agk dinyasi da
bulutlanmaya baglar. Nuran'in gocugu, ailesi, gevresi ve Suat bu guzel iligkiyi zehirleyen ve
eviilikle sonuglanabilecegini stipheye disiren etkenler olarak belirir. Uglinci bolimiin
melankolik diye nitelendirebilecegimiz duygu atmosferini, MUimtaz'in UGzuntuleri, kugkulari,
korkulari, kiskangliklari olugturur. MUimtaz ile Nuran'in iligkilerine son darbeyi indiren Suat,
bir zamanlar Nuran'a asik olmus, ama vyillardir baskasi ile evli, birgok bakimlardan
MUmtaz'in tam tersi bir adamdir.Yepyeni bir insanin yaratiimasi i¢in her seyin yikilip
atilmasini isteyen, ¢ok okumusg, zeki, ama ayni zamanda sinik, hem ruhen hem bedenen
hasta bir adam. Nuran'in MumtaZz'la evienmek Uzere oldugunu bildigi halde kadina bir agk
mektubu yazar. Istanbul'a gelir ve bir giin Miimtaz'in evinde kendini asar. Miimtaz ile Nuran
eve gelip onu asili bulunca, Nuran, aralarinda bu o6lum varken mutlu olamayacaklarini
dusunerek terkeder Mimtaz'.

Suat karakterinin ve onunla ilgili bahsin, romanin genel havasina ve baglamina yabanci
dustugune ve Suat’in Dostoyevski'den gelme bir karakter olduguna Mehmet Kaplan da Fethi
Naci de isaret etmislerdi. 2 Fehti Naci, Suat'in intihari igin «ceviri intihar» diyor ki, belki
tahmininden de daha dogrudur bu yargi. Cunku gercekte Suat'in intihari A. Huxley'in Point
Counter Point (Ses Sese Karsl) romanindaki Spandrel'in intiharindan esinlenme. Spandrel
olurken plakta Beethoven'in La Mineur Dortlisunu calmaktadir; Suat da Beethoven'in keman
kongertosunu dinlerken asar kendini. Bu benzeyisin bir raslanti olmadigi besbelli, ¢unku
Tanpinar Huzur'da Ses Sese Kargi’nin bu son sahnesine deginir ve Huxley'in, MUmtaz'in gok
sevdigi bir romanci oldugunu da soyler (s. 269). Suat'in dinledigi kongertoya, Tanpinar bazi



anlamlar da yuklemek istiyor gibi. Daha sonra bu kongertoyu Mumtaz ruyasinda dinledigi
duygusuna kapilir ve ihsan'a getirecedi doktorun evine gittiginde doktoru ayni kongertoyu
dinlerken bulur. Ama zaman zaman simgelesen ve roman boyunca baglayici bir motif gibi
kullanilan muzik yapitlarinin Huzur'daki islevi ayri bir inceleme konusu.

Nuran ile Mumtaz iligkisinin nasil sonuglandigini 6grendigimiz bu bolimde ask ve sanat
temalarinin yani sira, dorduncu bolimdeki ¢atismay! da hazirlayan, Ulke sorunlari, ya da
kisaca, Bati-Dogu sorunu ele alinir. Tanpinar gerek oOteki romanlarinda, gerekse
makalelerinde ¢dziim aradi§i bu sorunu Huzur'da Ihsan, Mimtaz ve arkadaslarina
tartistirirken kendi gérislerini daha ¢cok romanin en olgun kisisi ihsan'in agzindan dile getirir
ve genc asistan MUmtaz'in bu konudaki bilgi ve distncelerini ihsan'dan 6grendigini soyler
bize. Yazarimizin Bati-Dogu sorunu uzerindeki goruUslerini, diger yapitlarindan da
yararlanarak @) sdyle dzetleyebiliriz:

Osmanli imparatorlugunun gerilemesini durdurmak icin bir ¢care olarak gorulen Batililasma
hareketi, O0zellikle Tanzimat'in programsizligi, bilgisizligi yani sira gittikge hizlanan ekonomik
¢okuntl yUzunden, bir kultur ve uygarlik buhraniyla sonuglandi. Hayatimiz ikiye bolundu.
Batinin sanati, ev esyasi, eglence tarzlarin, muasereti bizimkilerin yani basinda yer aldi.
Yonetici sinifin aldigi kararlarla girigilen bu Batililagsma hareketi 1923'den sonra daha da
hizlandi ve 'eski' ile baglarimizi kestik; kendimize 6zgu yasayis bicimlerimizi, (Tanpinar'in
deyisi ile hayat sekillerimizi) yitirdik; yonetici sinifin uygun goérdugu yabanci sekiller aldik,
ama tam anlamiyla Bati uygarligina da gegemedik. Oysa «tabii sekilde ihtilal, halkin veya
hayatin, devleti geride birakmasi ile olur.. Bizde ise hayat ve halk, yani asil kutle, devlete
yetismek mecburiyetinde. Hatta cok defa minevver ve deviet adami bile... Dusuncenin
hazirlanmig yolunda yuramek! En asagi 1839'dan beri bu boyle» (s. 312).

Ne yapmali bu durumda? Hayatimiza yeniden sekil verecegiz. Bati da, Dogu da bizim
gercekligimizin bir pargasi olduguna goére bunlarin ikisi de yeni birlesimin igine girecek.
Ancak, bize ait olan yeni hayat gekillerinin yaratilabilmesi i¢in toplumun yaraticiligini yeniden
kazanmasi gerek, iste mudahale asil bu amacgla yapilacak, ¢unkl toplumun yaratici
kilinabilmesi bazi engellerin ortadan kaldiriimalarina, yani ekonomiye baglidir. «Hayat (...) o
bolluk, yaraticilik iginde degil ki bize kendiliginden sekiller ve kiymetler teklif etsin» (s. 238).
Hala ciftci Osmanli imparatorlugu'nun ekonomik kosullari icinde bocaliyoruz, O halde
ekonomik kalkinmaya ihtiyacimiz var. Yurdumuzdaki kaynaklari degerlendirebilir, «yari zirai,
yari sinai bir is hayati temin edebiliriz». Az buguk bir refah saglandiktan sonradir ki ancak,
toplum kendi degerlerini, kendi kogullarina uygun hayat sekillerini yaratacak hale gelir.

Anlasilan Tanpinar'a gore toplumun yaratacagi yeni hayat, kultir ve uygarlk, kendi
koklerimize bagl kalacak, kendi damgamizi tasiyacak, eskiyle bir sureklilik gosterecek.



Goriildiigu gibi ve daha énce Selahattin Hilavin da gésterdigi gibi; ) Tanpinar (ist yapiya
ait kultur sorunlarinin alt yapiyla ilgili oldugunu sezmisti. Bununla birlikte, Uretim tarzi yerine
genel bir Uretimden ve sinif kavrami yerine soyut bir toplumdan soz ettigi igin, resmi
ideolojiden ayrilmasina ragmen kendisine toplumcu diyemiyecegimiz de ortaya konmustu.
Ne var ki onun Bati-Dogu sorununa cevap arayan diger romancilarimizdan ayrildigi noktayi
saptamazsak, Tanpinar't dogru anladigimizi soyleyemeyiz. Tanpinar’t toplumcu
yaklagsimdan da, Halide Edip Adivar ve Peyami Safa gibi Doguya ve kendi degerlerimize
bagli romancilarimizin tutumundan da uzaklastiran, bu sorunlara estetik kaygilarla
egilmesidir.

«Hayat sekilleri» derken ne dusunuayor Tanpinar? Bu deyimin anlami Tanpinar'da buttn bir
kaltir ve uygarligi icine alacak kadar genis. KultUrimuzlu, sanatimizi, geleneklerimizi,
muaseretimizi, eglence anlayisimizi, torenlerimizi, oyunlarimizi, tUmunt kapsar; ve butun
bunlar Tanpinar igin bir estetik, daha dogrusu bir begeni sorunudur. Eskiye baglihgi da hem
eski sanatimizda (6zellikle muazikte) buldugu degerlere, hem de eski hayat sekillerinde
buldugu (ve temelde birinciden pek ayrilmayan) ayni estetik degerlere baghliktir. Tanpinar
hayat sekillerine estetik acidan bakar, ¢unku belli bir uygarligin iginde, halkin bilmeden
yarattigi bu bicimler bir sanat yapitina benzer; onlar da baska bir yerden alinmamis,
kendimizin olan «authentique» bigimlerdir ve Tanpinar’a gore Ozentisiz, i¢tenlikle yaratilip
yagsanan seyler bir sanat yapiti gibi guzeldir. Huzur'da Mumtaz, nigin «vaktiyle yasanmig
hayatlarin pesinde» oldugunu aciklarken, «Surasi muhakkak ki, bir insanin hayati bazen bir
sanat eseri kadar guzel olabiliyor» dedikten sonra ornek olarak $Seyh Galip'i ve Dede'yi
verir: «Hayatina bakiyoruz, herhangi bir hayat. Fakat sade kendisinin» (s. 119). Taklit bir
sanat yapiti nasil degersiz ise, guzel olamazsa, taklit yasayis bicimleri de Ooyledir.
Tanpinar’'in «halis», «kendimize has», «bize mahsus», «authentique» gibi sozcuklerle dile
getirdigi kavram, denebilir ki daglncesinin anahtar kavramlarindan biridir. Bir uygarligin
onemli yani olarak bunu gorur: «Dedelerimizin buyUk meziyetlerini, hayatlarinin kendilerine
has ve gercek olusu yapiyordu. Garp medeniyetlerinin buyluk meziyeti de bir realitenin
mahsulii olmasinda ve inkisafini onunla beraber yapmasindadir». 19 Baz diisiinirlerimiz
gibi bazi romancilarimiz da Batililagsma ile ahlaki yozlagmayi hemen hemen es anlamli
sayarlar ve bir yerde, Bati-Dogu karsithgini, maddi degerler ile manevi degerler karsithgina
indirgerler. Tanpinar ise, dunyaya estetik acidan baktigi icin, boyle bir karsithk gormez.
Ona gore karsithk, gercek (halis) olanla sahte (taklit) olan arasindadir. Ornegin 19. yiizyil
sonlarinda parlayan Beyoglu'nun Bati tarzi eglence hayati edebiyatimizda ahlak agisindan
elestirilmistir. Tanpinar ise, onu, 6zgun bulmadigi bir sanat yapitini elestirir gibi kinar.
«Istanbul semtlerinde karsimiza c¢ikan her sey daha iyisi bagska yerde olmayan seylerdir.
Halbuki Beyoglu'nda bulunan her seyin daha yenisi, glzeli ve hakikisi digardadir. Beyoglu
kUguk ve orijinalite damgasi coktan kaybolmus, hatta bu damgayi Ustinde bir defa
duymamis en ucuz cinsinden bir 19. yuzyil Avrupa'sidir. Orada ucuz esya magazalarinin



dosedigi bir apartmanda oturulur gibi yasanir; yani, ilk firsatta taklidin, ¢urigun yerine
hakikiyi ve saglami koymak hiilyasiyle». 1)

Huzur'da da MUmtaz, sadece sanata degil tum yasama bir «zevk» sorunu olarak baktigini
kendisi soyler: «Iki seyi birbirinden ayirmamiz lazim. Bir tarafta sosyal kalkinma ihtiyacimiz
var (...) Ikincisi bizim zevk dinyamizdir. Hatta kisaca dinyamiz» (s. 165). Demek ki
ekonomik sorunlarin digindaki tUm yasamimiz, hayat sekillerimiz bir begeni sorunu oluyor.

Belki denecektir ki, Tanpinar bircok yerde dinden, «butiun hayata istikamet veren»
Muslimanliktan, onun uygarligimiza bastigi damgadan, sanatimiza, yasayisimiza yaptigi
derin etkiden soOz ettigine gore «zevk dunyamiz»in ustinde en azindan dinin bir yeri vardir.
Ne ki Tanpinar Muslumanligin kendisine de bir yasam bicimi, bir sanat igi, kisaca ince bir
zevkin dogurdugu gelenekler, adetler, yapitlar toplami olarak bakar. Bu gorus, en guzel
ifadesini Mahur Beste de, ismail Molla gibi aydin bir Turk'dn Mdislimanlik anlayisini
acikladi§i nefis pargasi da bulur. ismail Molla dostu Sabri Hoca ile tartisirken, «Ben sarka
bagll degilim, eskiye de bagh degilim; bu memleketin hayatina baghyim. Bu Muslumanlik
midir, sarklihk midir, Tdrklok moadar? bilmiyorum.» dedikten sonra, Misir'da, Sam'da,
Mekke'de, Medine'de gordigu Mduslimanhgin baska baska oldugunu soyler ve soyle
surdurur konugsmasini:

- (...) Daima ayni olmasi lazim gelen bir UlGhiyetin ¢ehresi benim igin dedisti. Yavas
yavag o hale geldim ki bir kandil ¢éregi, bir ramazan manisi, iyi yakilmis bir mahya (...)
benim icin muslimanligin ta kendisidir. Gene anladim ki bizim sark, muslimanlik, su bu
diye tepcil ettigimiz seyler,bu toprakta. kendi hayatimizla yarattigimiz sekillerdir. Bize
Uluhiyetin ¢ehresini veren Hamdullah'in yazisi, ltri'nin tekbiri, him oldugunu bilmedigimiz
bir isginin yaptigi mihraptir.

- Dikkat et, halis misliman gibi dlistinmdyorsun Molla bey.

- Bilédkis, tam bir misliiman gibi dlstlinliyorum, fakat mdicerret bir Misliiman gibi degil
de bu sehrin etrafinda, hiilasa bu memleketin iginde yasayan bir miisliiman gibi... Ikiyiiz
yil bu memleketin hayatina karismis yagayan dedelerimden bana, miras kalmig bir
mdaslimanlik. Bu mdaslimanlikta Tekirdad karpuzunun, Manisa kavununun, Amasya
kayisisinin, Hacibekir lokumunun, Itri bestesinin, Kandilli yazmasinin, Bursa dokumasinin
hisseleri vardir. Bu mdusliimanligin ¢ehresi otuz kirk senede blitiin etrafiyle beraber
degisir; ramazan sofrasi, cami sebili, Fatih kahveleri, kliclikpazar ¢arsisi Divanyolu... Bu
mdasliamanligin benim de herkes gibi inandigim akideleri vardir. Fakat onlarin arkasinda
kendilerini aydinlatan, manalarini yapan hayat vardir. Asil sihrini o yapar. O ne
medreseden, ne tekkeden, ne seyhilislam kapisindan, ne kazasker konagindan gelir;



halkin emrindedir, ruhaniyeti onunla beraber yiiriir. Icine Frenk icadi bile girer, fakat
manzarasi bizim kalir. (...) Iste benim sevdigim inandigim bu hayattir. Din, akide, hepsi bu
hayatta sekil aliyor, degisiyor. 12

Demek ki ismail Molla Muaslimanhgi sanat yapitlarinda, ince bir Uslup ve zarafette,
kendimizin olan hayat sekillerinde buluyor. Dedigim gibi Tanpinar i¢in Muslumanlik temelde
estetik bir sorun. Onu ilgilendiren, butun Musliman uluslar igin akideleri ortak olan soyut bir
Muslumanhk degil, sanat eserleri ve hayat sekilleri haline gelmis, bize 6zgu, taklit olmayan
somut bir Muslumanlik.

Bati-Dogu konusunda o da, 6teki romancilarimiz gibi bir biresimden s0z eder, ama Batli'yi
anlayisi ve ona karsi sanatci tutumuyla yine bagka bir sey sOylemektedir. Bati, Tanpinar
icin, Halide Edip Adivar ya da Peyami Safa icin oldugu gibi manevi degerler acisindan
Dogu'dan geri kalmis, Ozellikle maddi alanda ilerlemis bir toplum degildir. Bati uygarligi
ortacagdan gecmig, Ronesans'ini yagsamis, sanayi devrimini yapmig, sureklilik gosteren ve
bu sayede kendine 6zgl yasam bigimlerini, kendi maddi ve manevi degerlerini yaratmis olan
bir bitiindir. 43} Ozendigimiz Bati yasam bicimleri onlarin kendileri icin «hakiki»dir ama
bizim igin 6zentidir. Tanpinar, Bati gibi bizim de, surekliligi olan bir uygarlik olusturmamiz
ister. Bunu yaparken «eski» ister istemez degigsecek, asilacaktir. Ancak yeniyi yaratirken
hem eski'den yararlanacagiz hem de igine girmisg oldugumuz Bati uygarligindan. «Hele mazi
ile baglarimizi kesmek. Garba kendimizi kapatmak. Asla!» (s. 87). Oyleyse Tanpinar’in
istedigi, eskiye donmek degil, yeniyi temellendirmede eski'den yararlanmak. Mumtaz
Huzur'da «Ben bir ¢oklusun esteti degilim. Belki bu ¢cokuste yasayan seyler artyorum. Onlari
degerlendiriyorum» (s. 165) diyerek kendisi i¢in eskinin bu anlamini acgiklar. Benim
anladigim kadari, Tanpinar c¢agdaglasmaya degil koksuzlUge ve dolayisiyla zevksizlige
karsi. Belki bazilarinin kendisini gerici saymalarinin gergek nedeni, toplumsal sorunlara
boyle estetik kaygilarla bakmasinin yarattigi kuskulardir. O noktada da aldandi aslinda.
Sanayilesmis bir Ulkede dogacak hayat sekillerine, orada egemen olan ekonomik duzenin
yaratacag! ideolojinin yon verecegini gormeyerek, bunlarin, otomatik olarak kendi
damgamizi tagiyan, ince bir zevkin Uranu hayat bigimleri olacagina inanmakla aldandi.

Tanpinar’in toplumsal sorunlarla ilgili disunceleri Uzerinde uzunca durdum, ¢unku bunlara
estetik endiselerle yaklasiginin ortaya konmasi, hem Huzur'da Mumtaz'in igine dustigu
bunalimi, hem de Tanpinar’in bu konulardaki kendine 6zgu tutumunu daha iyi anlamamiza
yardimci olacaktir saniyorum.

Dorduncu bolum birincinin bittigi yerden, yani Mimtaz'in, Nuran’in kocasi ile barigtigini ve
izmir'e gidecegini 6grendigi noktadan baslar ve bir senfoni gibi birinci bolimiin formunu ve
temalarini ele alir. Birinci bolumuin aksiyonunu Mumtaz'in iki kez evden cikarak dolasmasi



olusturur demistim, ilk ¢ikisi hasta bakici bulmak icindi, ikinci ¢ikisi dukkanin kirasini almak
icin. Dorduncu bolumde kirayi alip eve donen Mumtaz yine iki kez sokaga ¢ikar, ilki doktor
aramak igindir, ikincisi ila¢ almak icin. Baska paralellikler de var. Ornegin birinci bdlimiin
sonlarinda Mumtaz sokakta yururken fenalik gecirir ve oOlumun bir kurtulus olacagini
dusunur. Dordincu bolumin sonunda yine sokakta giderken bir ruhsal kriz gegirir ve yine
0lum c¢ekici bir kurtulug yolu olarak belirir.

Ayni (i¢ tema (Nuran'dan ayrilmis olmak, ihsan'in hastaligi, savas tehlikesi) bu bélimde
de c¢ikar karsimiza ve Tanpinar yine Mumtaz'in bunlarin etkisi altinda ezildigini de acikca
soyler (s. 345, 369, 376). Birinci bolumde sikintili atmosferi besleyen fakir, ezilmis insanlar
motifini de buluruz: yukinun altinda ezilen hammal (s. 327); yatacak yeri olmadigi icin
geceyi Suat ile gecirmis olan geng kiz (s. 330); cami avlusundaki fakir kadin (s, 333); gece
calisan tramvay iscileri (s. 371). Birinci bolumde atmosferi saglamak igin kullanilan bu
motifler ve temalar, dordincu bolimde, karsilarinda belli bir tavir alinmasi gereken
konulara dénisirler. Tanpinar cok ustaca yapar bunu bazen. Ornegin birinci bolimde bit
pazarindaki bir dukkanin vitrininde goérdugu ucuz gelinlik elbiseyi U¢ yuz sayfa kadar sonra,
Mumtaz kafasinda, kocasi askere giden kadinlara giydirir. Yazar boylece hem motifi
tekrarlar hem de ona yeni bir anlam kazandirir (s. 53, 332, 337).

Yogun yasama felsefesini savunan Mumtaz gerci Ulke sorunlariyla da ilgileniyordu, ama bu
ilgi teorik duzeyde kaliyor, davranislarina yansimiyordu. Toplumsal konulardaki dustnceleri
ne olursa olsun, Mumtaz kendi kisisel mutlulugunun pesindeydi. Dorduncu bolimde durum
degisir ve Mumtaz'in kendisiyle hesaplasmasina tanik oluruz. Zira Tanpinar, Mumtaz'in
felsefesinin bir cesit kagis oldugunu, bazi sorumluluklari yuklenmekten kagcinmak anlamina
geldigini bilir. Nitekim daha ikinci bolumde Nuran, iginden Mumtaz'in tutumunu elestirir ve
savundugu degerlerden baska degerler de bulundugunu, oysa Mumtaz'in bunlara gozunu
kapadigini, Uskidar'i sevdigi halde oranin fakir halki icin, Ulkesindeki mahzun insanlar,
hastalar, igsizler icin bir seyler yapmayi aklindan gecirmeden, Acemasiran, Sultani yegah
diyerek rahatca yasadigini dusunur (s. 164). Mumtaz ile Nuran'in aralari agildiktan sonra
Ihsan da, «Mesuliyetini tagsiyacagin fikrin adami ol!» diyerek suglar onu. Uclincli bélimin
sonu ile dordincu bolimde bu mesuliyet fikri MUmtaz'in kafasindan ¢ikmaz hi¢c. «Hayat
benden fikir ve belki de miicadele istiyor? Hissi duruslar degil,» diyerek hak verir Ihsan'a.

MUmtaz'in bunalimi, icinde bulundugu kosullarin baskisiyla arttikca artarken, kafasinda bir
saplanti haline gelen Suat'i, hesap vermesi gereken bir kisi olarak kabul etmeye baslar ve
kendini elestirirken bu elestiriyi yapan yonu Suat ile 6zdeglesir. Bunun nedeni belki Suat'in
hicbir zaman Mimtaz'i begenmemis, onun goruUslerini, hayata yaklagimini guling bularak
olunla surekli alay etmig olmasidir. Ayrica, intihar eden Suat ile, Mumtaz'in kafasinin élumu
isteyen bir yani arasinda yakinlik da var. Yani Suat onun davraniglarini yargilayan ve



kurtulusu 6limde arayan «Oteki benyini, ya da bir gesit biling altini temsil etmektedir.

Kitabin son sayfalarinda Mumtaz eczaneden aldigi ilaglarla sabaha karsi eve donerken
ruhsal bir krize girerek Olu Suat'in yani basinda yurudugunt gorur ve konusurken ona kargi
kendini savunmaya calisir. Mumtaz birka¢g saat once rastladigi hamal dolayisiyla (bu
hammal batin cahil ve zavalli halkin simgesidir) savas karsisindaki sorumlulugu Uzerinde
dusunmus ve Hitler ile dovusmesi gerektigine inandigi icin, ne ugurda Olecegini bilmeyen
hammali da malzeme gibi kullanarak 6lime yollamayi kendinde hak géormus (s. 328-334) ve
«fikirlerimin mesuliyetini tzerime aliyorum» demisti. Fakat Suat, yani «oteki benyi ile bu son
hesaplagsmasinda, yukaridaki tutumunun ictenliginden, ikiyUzlulik edip etmediginden kendi
biling altinda bir kusku yattigini gortriz. Mimtaz yanindaki Suat hayaline dokunmaktan
¢ekinince Suat acimasizca yuklenir MimtaZz'a:

- Korkacagini biliyorum... dedi, Bari hammala sbyle de o gelsin yoklasin! Yahut
Mehmed'e, BoyacikGylndeki kahveci giragina! Bugln 6lime gonderdiklerine.

Miimtaz ta iginden sarsildi:

- Onlarin ne igi var aramizda?

- Onlar senin yerine bana dokunurlar.

- Ben onlari yalniz géndermiyorum, kendim de gidiyorum.

- Fakat blecegini hesaba katmadan. Onlarin 6limiine muhakkak gibi bakiyordun ve
6lmege kandiriyordun!

- Hayir! Hayir...

- Evet 6yle... Suat, ¢cok zalim bir tebessiimle Ustiine egilmis gllliyor, onu hirpaliyordu —
Yahut hammalin karisi. O senin yerine dokunsun.

- Hayir, diyorum sana. Ben de gidecektim? Gidecegim, onlari kendimden ayirmiyorum.

- Ayiriyorsun, kiglk bey ayiriyorsun, olsiinler diye pazarlik ediyordun. Kandirmaga
calisiyordun (s. 376).

Suat ile konusmasinin geriye kalan kismindan, Mumtaz'daki Suat saplantisinin bir 6lim
saplantisi oldugu daha acik anlasiliyor. Suat't son derece guzellesmis bulmasini, onu
sevmesini, Nuran'dan ¢ok onu dugunmesini ancak boyle agiklayabiliriz. Suat’'in iginden bir
sey ona dogru akar, onu ceker (s. 374) ve Suat gercekte ne kuguk hesaplar pesinde



oldugunu Mumtaz'in yuztine vurduktan sonra, onu butun sorunlarindan kurtararak alip
birlikte goturmek ister:

- Gel... Hem onu ¢agiriyor, hem de kan dondurucu bir gdlisle giliiyordu. Miimtaz:
- Bari gilme! nolur, glilmekten vazgeg, diye yalvard..

- Nasil gilmiyeyim? Her seyi o kadar kendi hadlerine indirmis, o kadar kendine
benzetmissin ki... O kadar klglclk varliginla, onun hesaplarina badlisin ki. Sonra o
yasama iptilan, 6l¢ilii merhametin, kiglk istiraplarin, dmitlerin, o kagislar, tapinmalar...

Mumtaz kollarini sarkitti.

- Zalim olma Suat, dedi ¢ok istarap ¢ektim.

Suat tekrar o genis kahkahayla glilmege baslad..
- Peki, 6yle ise haydi gel, seni kurtarayim.

- Gelemem, yapacagim isler var.

- Hi¢ bir sey yapamazsin! benimle gel. Hepsinden kurtulursun. Bunlar senin
tasiyamayacagin ylkler...

Miimtaz yolun ortasinda bir daha durdu ve Suat'a bakti:

- Hayir, dedi. Ben yikimduin derecesine ylikselebilirim. Yiikselemezsem altinda ezilmege
raziyim. Fakat seninle gelmem.

- Geleceksin!

- Hayir, algaklik olur.

- Oyle ise kal mezbelende...

Suat kollarini acti ve onun yliziine siddetle vurdu. Gen¢ adam sendeliyerek yere dlisttl.

Kalktigi zaman yiizii, gézii kan icindeydi. llag siseleri avucunda kirilmigti. Bununla
beraber yliziinde garip, ¢ok ince bir tebesstiim vardi. Yan pencerelerden birinde bir radyo
Hitler'in o gece verdigi hiicum emrini tekrarliyordu. Biitiin maceray! unutmustu (s. 377-
378).

Gerci Mumtaz sorunlarini ¢cézememisti, ama intihar fikrinden kurtulmus olarak yasam



macerasini, yuklerinin altinda ezilmek pahasina da olsa surdurecegini anliyoruz.

Mehmet Kaplan, 14} Miimtaz'in romanin sonunda 6ldigini soyler, ama bu yorumu neye
dayandirdigini anlayamadim. Fethi Naci ise Mumtaz'in cildirdigina inanmaktadir. Gergi
Suat'in hayali ile konugsmasi ve romanin son satirlari boyle bir yoruma yol agabilirse de dyle
saniyorum ki Suat'in intiharindan sonra bir de Mimtaz'in c¢ildirmasi hem Tanpinar'dan
bekleyemeyecegimiz fazla melodramatik bir bitis, hem de romanin anlami bakimindan
gereksiz olurdu. Anladigim kadariyla Huzur, MUimtaz'in bir masal dunyasina benzeyen,
guzelliklerle dolu cennet hayati ile, ezilmis insalarla dolu, acili gercek dunya arasindaki
huzursuzlugunu, yani bir kUgUuk burjuva aydininin estetizmde buldugu kisisel mutlulugu ile
topluma olan sorumlulugu arasindaki bocalayigini dile getiriyor. Tanpinar, MimtaZz'
toplumsal ve siyasal yukumlulUklerini Ustlenen olumlu bir kahramana donusttrerek kolay bir
¢ozum yoluna gitmez. Bu huzursuzluk MUmtaz'in kaderidir, ¢lnkl bulundugu ikilemden
kurtulamayacagini bilir:

Birinden birini se¢mek lazimdi. Fakat Mimtaz ikisinin ortasinda sonuna kadar
sallanacagini biliyordu. Ne ferdi saadetinden vazgecebilecek, ne de etrafindaki hayatin
korkuncg icabini (...) unutacakti (s. 324-325).

Bununla birlikte sunu da eklemek gerek: romandaki c¢atisma guclu bir anlatimla
somutlastiriimis sayilmaz. Mumtaz'in gercekten bir secim karsisinda kaldigini okur
yeterince hissetmedigi icin Mumtaz'in ikilemi gereken agirligi kazanmiyor. Herhalde bugun
Huzur'u, okutan, romandaki bu ¢catisma degil, Tanpinar'in dinyaya ve yasama belli bir kaltar
duzeyinden, ince bir zevk ve duyarlikla bakisidir. Nitekim yazarin, bir roman olmayan Bes
Sehir kitabi da ayni turden bir ilgi ve zevkle okutur kendini. Son bolumdeki degerler
catismasinin romana bir katkida bulunmadigini sdylemek istemiyorum. Gergi MUmtaz'in
ikilemi olarak yeterince guclu degil, ama Mumtaz'i guzellikler igcinde yogun yasamaktan
bagka bir sey dugsunmeyen bir estetik olmaktan kurtararak ona ¢ok yonlu bir Kkisilik
kazandirmasi bakimindan énemli. Clnkl bu, Tanpinar'in, dinyaya estetik acidan bakmanin
yetersiz ve gergekligin daha karmasik oldugunu kendisinin de farkettigini goOsterir ve
dolayisiyla Huzur'u da sinirh ve basit bir felsefeyi yansitan bir roman olmaktan c¢ikararak,
daha zengin ve olgun bir anlayigin dile getirildigi bir yapit yapar.



Bolum XVI

-Saatleri Ayarlama Enstitusu-

Saatleri Ayarlama Enstitusu iki uygarlik arasinda bocalayan toplumumuzun yanlis
tutumlarini, davraniglarini, sagmaliklarini alaya alan, elestirel bir romandir. Yapit, ¢ocuklugu
Abdulhamit doneminde gegen Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de yasayan Hayri
Irdal'in anilari seklinde verildigine gore s6z konusu hicvin son elli yilhk Tirk toplumuna
yoneltilmis olmasi gerekir. Prof. Mehmet Kaplan bu kanida. Ama aldanmiyorsam, Tanpinar
Irdal'in yasami icine sikistirilan bu elli yillik zaman diliminde, toplumumuzun ¢ok daha genis
bir tarih sureci icinde gecirdigi bunalimi anlatmaya calismaktadir. Dort bolume ayriimis
roman: «Blyik Umitler», «Kiiclk Hakikatler», «Sabaha Dogru» ve «Her Mevsimin Bir Sonu
Vardir». Yorumum dogruysa birinci bolum Tanzimat oncesini ele almaktadir, ikinci bolum
Tanzimat donemini, U¢ ve dordincu bolumler de Cumhuriyet doneminin baglarini ve
devamini. Yazar s6z konusu donemleri gergekgi bir yontemle yansitiyor demek istemiyorum
tabii, toplumumuzun o donemlerdeki bazi 6zelliklerini dolayh bir yoldan dile getirip hicvettigini
sOylemek istiyorum. Saatleri Ayarlama Enstitusi'nde ne tur hiciv yontemi uygulaniyor?

Yazarlar romanda hiciv icin cesitli yontemlere basvurmuglardir: parodi yontemi
(Cervantes); utopia yontemi (Huxley); hayvanlar dinyasini alegorik olarak kullanma yontemi
(G. Orwell); topluma bir yabancinin goziyle bakma yontemi (Montesquieu)... vb. Tanpinar,
Saatleri Ayarlama Enstitisi'nde bu sonuncuyu biraz degistirerek ve daha karmasik bir
bicime sokarak kullanir. Hiciv, gercekten olan durumla, olmasi gereken durum arasindaki
farki belirtmek i¢in yapildigindan, bu yontemi segen yazarlar, icinde yasadigimiz toplumun
alistigimiz, kaniksadigimiz bozuk ve kotu yanlarini bize taze bir bakigla sunmak, bizde
bunlari sanki ilk kez goriyormusuz duygusunu uyandirmak isterler. Bunun i¢in uygun bir yol,
bozulmamis mantigi ve sagduyuyu temsil eden, o topluma tim yabanci birine, o toplumda
islerin nasil yurataldigund, insanlarin nasil davrandigini anlatmak ve onun tepkilerini,
disuncelerini belirtmektir. Ornegin yazar, cok yabanci bir Uilkeden bir adami hicvedilecek
topluma getirip gezdirir ve o toplumdaki insanlarin inanglarina, geleneklerine, davranislarina
onun saghkh mantigi, cocuksu safligi ile bakar. Montesquieu Les Lettres Persanesda
(1721) bu is igin bir Iranly segmisti; Goldsmith ise Citizen of the World'da (1762) bir Cinliyi.
Bu yontemin bir benzerinin, simdi aklima gelen bizdeki bir ornegi de, Haldun Taner'in Ha Bu



Diyar'da kullandigi 'anachronisme' yoludur. Evliya Celebi bugunin Ankara'sina gelir ve
kendisiyle konusanlardan modern Turkiye'yi dinler. Yazar, bodylece, ge¢mis zamandan
getirdigi bir adama yapilan agiklamalarla simdiki toplumu hicveder.

Tanpinar'in yontemi de toplumu bir gbzlemci kullanarak elestirmektir. Ne var ki irdal ne
uzak bir Ulkeden gelmis bir yabancidir ne de obur dunyadan aramiza inmig, gecmis bir
¢agin adami. irdal elestirilen toplumun bir Gyesidir; o insanlarla birlikte yasar, ama yine de
ayrilir onlardan. Bir kere dogustan farkh oldugu, onlara benzemedigi igcin tam anlamiyla
onlardan biri sayilamaz. Yalnizdir, 'hayat disi'dir. Cocuklugundan beri nasil turbelere
goturuldugunu, nefesi keskin kisilere okutuldugunu kendisinden dinleriz. Dr. Ramiz'den s6z
ederken, diyor ki: «Hakkimdaki kanaati herkesin kanaati idi. Yani bana (...) hep bazi hususi
meziyetleri de bulunan bicare bir meczup, kabiliyetsiz bir adam, bir hayat digi gozu ile
bakti», 2 iste irdal''n bu cocuksu safligi, yan meczup garip kisiligi, icine kapalligi ile
toplumun yari icinde yari disinda yasayan bir adam olmasi, ona, topluma disardan, farkl bir
acidan bakmak olanagini saglar. Fatih Rustiyesi'ndeki ogrencilik yillarindan s6z ederken:
«insan iglerine uzaktan bakmayi oradan ogrendim.» der (s. 24). Baska bir yerde de:
«Hayatimi disundukge... daima kendimde seyirci haleti ruhiseyisinin hakim oldugunu
gérdiim» (s. 67) diyen irdal, bu seyirci rolu ile, hiciv edebiyatinda topluma disardan gelen
yabanci gelenegine baglanir.

Tanpinar'in bu yontemi daha karmasik bir bigcime soktugunu soylemistim. Diger
romanlarda yazar, kullandigi yabanci kisiyi o toplumun ¢esitli kesimlerine ya da kurumlarina
sokar ve toplumun o ginki durumunu elestirir. Saatleri Ayarlama Enstitlisi'nde ise Irdal'in
cevresindekiler fazla degismez, ayni kisilerdir hemen hemen. Kiraathanedekiler ve
Spiritizma Cemiyeti'ndekiler, daha sonra Saatleri Ayarlama Enstitusi'nde goérev alan
kisilerdir. Bundan 6tlru romanda, kisa bir zaman dilimi icinde c¢esitli kesimlerdeki insanlarla
karsilasmayiz da, ayni insanlari farkli donemlerde izleriz. Bunlarin gecirdigi degisiklik, o
dénemlerdeki toplumun 6zelligini belirler. Ayni sey Irdal icin de s6z konusudur; toplumun bir
parcasli olarak o da degisir donemlere gore.

Hiciv, geleneksel, toplumsal ve ahlaksal degerlerle, yasamda bunlara ters dusen
davraniglarin yarattigi uyumsuzluktan kaynaklandigina gore etkili olmasi i¢in yazarin okurla
paylastigi rasyonel bir normlar sisteminin bulunmasi sarttir. Yazar bu normlarin disina
cikanlari kendisine hedef alir, ¢inki amaci bu bozukluklari, aksayan yonleri gulling
dusurerek duzeltimelerine yardimci olmaktir. Bozukluklar da cesitlidir: Gurur, ikiyuzlGluk,
aptallik, bencillik, para hirsi, somuru, zulim, haksizlik, vb.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii Irdal'in agzindan anlatildi§ina gére irdal'in kisiligi, toplumu ne
adina hicvettigi, normlarin ne oldugu énemli. Eger irdal gercekten tam bir meczup veya



delinin teki ise yaptiklari gdzlemlerin ve elestirilerin bir anlami kalmaz. Yok gercekte meczup
ya da safdil degil de isi safliga vuran bir sahtekar, Konur Ertop’'un deyisiyle «kendi yalanina
kendini kuvvetle kaptirmis bir dolandirici»® ise, ahlak élgitleri bizimkinden cok farkl
olacaktir. Yoksa Irdal, cocuksu safligi icinde kuwvetli sagduyusu ve temiz ylregiyle,
insanlarin zaaflarini, kusurlarini éniimiize sergileyen bir gézlemci mi? irdal'in, bu saydigimiz
kisiliklerden zaman zaman birine ya da oOtekine uymasi durumu biraz karistirmaktadir.
Tanpinar en etkin gilmeceyi elde etmek igin Irdal'l bir gere¢ gibi kullandigindan, kisiliginin
tutarll olmamasina aldirig etmez. Bu tutarsizlik, sonra belirtmeye calisacagim gibi, bir
yerde okurun yapiti anlamasini guglestirecek kerteye varir. Ama romanin buyuk bir
kisminda irdal, saf, iyi kalpli, sagduyu ve mantik sahibi, kendisi de dahil diristlikten
ayrilanlari elestiren, geleneksel degerleri savunan bir adamdir.

«Blyik Umitler» basligini tagiyan ilk béliimde irdal'l iki gevre icinde goriyoruz. Biri kendi
aile cevresidir, biri de babasinin dostlarinin cevresi. Bu iki ¢cevrede de din ve hurafe
motifleri, bos inanclar dikkatimizi ceker. irdal'in babasinin dedesi bir cami yaptirmak
istemis, parasi yetmemis ve bu isi bitirmesini odluna vasiyet etmis. iste bu ylzden aile
susunu busunu sata sata gittikce yoksullasmis ve sonunda irdal'in babasi cami
kayyumluguna kadar dugmus. Yaptirilacak cami i¢in alinmig olan ayakl duvar saati, kapi
perdeleri, yazi levhalari ve yer hasirlari oturduklari eve kuguk bir mescit havasi vermigtir.
«MUbarek» adini taktiklari saat irdal'in annesine gore tekin degildir ya bir evliyadir ya da iyi
saatte olsunlar carpmistir onu. Ikinci cevreyi de dinsel motifler ve bos inancglar belirler. Bu
cevrede, kalabalik, buyuk bir konakta yasayan, insan canlisi, «hafifce komik bir operet
amcasina» benzeyen Abdusselam Bey; Eczaci Aristidi Efendi ve dua yoluyla Kayser
Andromkos’un hazinesini bulacagini, gaipler dinyasiyla aligveriste oldugunu sdyleyen Seyit
Latfullah yer alirlar. Bu insanlar iki seyin pesindeler: altin yapmay! basarmak ve Kayser
Andronikos'un hazinesini bulmak. Abdusselam Bey tukenmekte olan servetini yeniden elde
edebilmek igin, bir yandan eski yazmalarda buldugu buyl ve simya karisimi formdalleri
Aristidi Efendi'nin laboratuvarinda denetirken bir yandan da Latfullah'in gaipler dinyasiyla
olan iliskisini gdzeterek hazine isini kovalar. irdal'in babasi da dedesinin vasiyetini yerine
getirebilmek igin butun umudunu Seyit Latfullah'a baglamistir. Goruldugu gibi, bu ¢evrenin
bir 6zelligi, gittikce bozulan mali durumlarini dizeltmek igin, buyu, tilsim, simya gibi akil ve
bilim disi seylere guvenmeleri. «Onlar igin 'imkan' denen seyin hududu yoktu. Her seyin
mumkdn oldugu bir alemleri vardi. Esya, madde, insan, her sey bu hudutsuz imkanin
esiginde, her an kendisini degistirecek mucizeli kelimeyi, formuall, duayi, yahut ameliyeyi
bekliyordu» (s. 44). Eger basta soyledigim gibi Irdal'in yasami, Tanzimat éncesi, Tanzimat
sonrasi ve Cumhuriyet donemlerini anlatmak igin kullaniimissa, s6z konusu ¢ocukluk donemi,
Tanzimat'tan once, Bati'daki bilimsel ve ekonomik gelismelerden habersiz, dine yonelik,
gergekci olmayan bir ¢agi simgeliyor diyebiliriz. Bu ¢agi, Tanpinar Ondokuzuncu Asir Turk
Edebiyati Tarihi kitabinda soyle 6zetler:



Rbénesansi ve onun hayata getirdigi fiziki degigiklikleri idrak eden (...) bir Avrupa
kargisinda, ilmi hayati durmus, iktisadi nizami ve istihsal kuvvetleri (...) altlist olmus,
bircok sahalarda tekdmiiliin mucizesini unutmus bir Osmanli Imparatorlugu mevcuttu.

Irdal cocuklugunda beraber oldugu bu insanlarin hayatini paylasir, ara sira Seyit
Latfullah'a 'gaip alemle' iligki kurmada yardim eder, onlarla birlikte bir rdya iginde
yasamaktan hoglanir. Ama yine de bu iglere disardan bakmistir hep. Sonradan sunlari
soyler Dr. Ramiz'e: «Lutfullah bigare bir meczuptu, soyledikleri, yaptiklari beni eglendirirdi.»
(s. 112). Demek bicare bir meczup olarak tanidigimiz irdal onlardan daha akilli, ama o da,
icinde yasadigi ¢evre gibi gerceklikten kagcmakta bulur mutlulugu ve biraz buyudyunce bir
tuluat kumpanyasina katilarak bagka bir masal dunyasina atilir.

«Kuguk Hakikatler» basligini tagiyan ikinci bolum, romanda Tanzimat sonrasi, donemine
ayrilan kisimdir.

irdal'in savastan déndiikten sonra mutlu ilk eviiliginin, basina gelen felaketlerin, karisinin
olumunun ve ikinci evliliginin yer aldigi bu bdlimde, Sehzadebasi'ndaki bir kiraathaneyi
anlatan uzun, onemli bir kisim vardir. Bu bahsi istersek alayci bir dille anlatiimig bir
kiraathane betimlemesi gibi okuyabiliriz. Ama gergekte Tanpinar, hi¢c kuskusuz, kiraathane
halkini anlatirken, toplumumuzun Tanzimat'tan sonra iki uygarlik arasindaki bocalayisini da
dile getirmektedir. Kiraathane bahsini dogru anlamak icin «Medeniyet Degistirmesi ve I¢
insan» adh makalesinde soylediklerini hatirlamamiz gerek. Biz, tarihi ve cografi bir
zorunluluk geregi Tanzimat ile Bati'ya yonelmisiz, ama ne eskiyi birakabilmis ne de yeniyi
tam olarak alabilmisiz. Mimarimizde, ev egsyamizda, kiyafetimizde, hayat tarzimizda bir ikilik
dogmus. Kiraathanenin anlatilan gunlik yasaminin altinda bu ikiye bolunmuglik yatar.
Sahibi yari yerli, yar1 Batih gorunusuyle garip bir adamdir. «Kendisine mahsus eski ile yeni
arasinda bir dil, hemen hemen o kadar yapmacik bir kiyafet ve basta Frenk taklidi sivri bir
sakalla bir ¢ehre» uydurmustur (s. 128). S6zUnu ettigim makalede, Tanzimat'tan sonra en
onemli sorunlarimizi bir gaka haline getirmemizden yakinir Tanpinar:

Bizi sadece yaptigimiz islerden degil, onlarin hiz aldiklari prensiplerden de stliphe
ettiren, mihim ve hayati meselelerimiz yerine bir saka denebilecek kadar hafif seylerle
ugrastiran, yahut bu mihim ve hayati meselelerin mahiyetini degistirip bir saka haline
getiren bu buhranin sebebi, bir medeniyetten 6biiriine gegcmemizin getirdidi ikiliktir.(

Kiraathanedekiler de boyledir, onlar da ciddi olani saka haline getirirler:

Hakikaten yeni bir fikir veya meselesi olanlarin sbzii ilk defalar sadece nezaket ve biraz
da tecessus yuziinden dinlenirdi ve daima uyanik olan muhit muhayyilesi onu sakaya en
¢cok misait tarafindan yakalayana, yahut kendi seviyesine indirene kadar &yle kalirdl.



Bdtiin ciddi seyler boyleydi. (s. 130).

Tanpinar'a gore, yaptiklarimiza karsi besledigimiz bu slUphe «bir neslin halledecegi
davalari nesilden nesile havale eden, en basit meseleleri bir turli atlanamayan esikler
haline» getirmistir.®®) Kiraathanedekilerin de 6zelligi budur, onlar da «bir ayaklari daima
esikte» yasarlar. «Hakikaten buradaki hayat, asil kapinin disinda bir hayatti. Ve onu
yagayanlar, o sekilde, yani hi¢ iceriye girmeyi dugsunmeden, yahut da bir ayaklari daima
esikte, yasiyorlardi» (s. 134). Irdal'a gére bu insanlar hakkinda en dogru s6zi sdylemis
olan Halit Ayarci soyle 6zetliyor onlari: «Bu insanlari hep bir ¢esit aralikta yagiyorlarmis gibi
disundim, isterseniz onlara kapinin diginda kalanlar da diyebiliriz. Muasir zamana
girememis olmanin saskinhi§i icinde yari ciddi yari saka, tembel bir hayat» (s. 133). irdal'a
bu kiraathaneyi tanitan Dr. Ramiz'de, bir yandan Freud'a tapan, bir yandan da bizdeki eski
rdya tabirnamelerine merak sarmis, esigi atlayamamis bir adamdir.

irdal tamamiyla igsiz ve yoksulluk icindeyken Ayarci'ya rastlar ve yasaminda yeni bir
dénem agilir. Herkesin horladigi, asagiladig§i irdal, «Sabaha Dogru» basligini tasiyan
uclncu bolimde Ayarcr’nin kurdugu Saatleri Ayarlama Enstitusu'nde onemli bir mevkiye
getirilince rahata, paraya, une kavusur. Bu, hic kuskusuz Cumhuriyet doneminin gecmisle
baglarini kopararak yeni bir Turk toplumu yaratmak cabasinda dustugu hatalarin hicvine
ayrilmig olan kisimdir. Bu donemin oOzelligi eski ile yeniyi bir arada yagsamak yerine eskiyi
tamamen atip yeniye sarilmaktir. Yazarin bir makalesinde soyledigi gibi «1923'de baslayan
tasfiye eski ile yeni arasindaki bu denksiz miicadeleye son veriry.(2)

Saatleri Ayarlama Enstitusu'ne is gorecegi belli olmadan kurulmus, yeni yeni kadrolarla
subeler agip gittikge genisleyen Oylesine sagma bir kurumdur ki, Tanpinar bu enstituyu ele
alarak birgcok konuyla alay etmek olanagini bulur: politikacilar, Ust yapida yapilan koksuz
devrimler, burokrasi, Bati taklidi yagsam bigimi vb. Enstituylu kuran Ayarci’'nin inandigi ana
ilke yeniliktir. «Yeninin bulundugu yerde baska meziyete IUzum yoktur» (s. 220) diyen
Ayarci'nin dunyaya bakisi irdal'inkinin tam tersi. Bu yeni dislnce tarzina bir tirli
alisamayan Irdal, calistigi Saatleri Ayarlama Enstitisi'nde yapilanlara ayak uyduramayip
karsilastigi seylere sagduyusu ile zaman zaman karsi ¢iktikca yeni'yi anlamamakla suglanir.
Ayarci onun igin Dr. Ramiz'e «Bir gun kervanin disinda kalinca anlar! Bu dunyada yeni diye
bir sey var! Onu inkar edenin vay haline! Zorla degistirenleyiz ya! Sagduyusu kendine
muUbarek olsun! Biz canli hayatin pesindeyiz!» (s. 279) diyerek yeniyi yaratmanin, olaylara,
sorunlara yeni bir gekilde bakmakla mumkin olabilecegi fikrini tekrar eder. Tanpinar,
bildigimiz gibi, kendi kOklerimizden kopmadan yenilesmekten yana. Yeni yagsam bicimlerini
yine Turk toplumunun yaratmasini ister. Bunlari yaratirken, kendi ge¢misimiz ve Bati,
vazgecemiyecegimiz iki kaynaktir. Cumhuriyetle gec¢mise sirt cevirerek Bati uygarhgini
kopya edebilecegimize inanmakla aldandik. Ustelik o zaman bile yeniye tam inanmis



degildik. Bundan o6turl, Tanpinar, yeniye inanmis gibi gorunen, ama gergekte ¢ikarlarini
dusunen politikacilari da, buarokratlari da, aydinlari da romaninda kendine hedef alir. Gergi
Saatleri Ayarlama Enstitusu'nd kuran Ayarci ¢ikar pesinde kostugu icin yapmaz bunu; o,
yeni bir sey yaratmak isteyen ve bunu basarmak ugruna sagduyuyu, mantigi, dogruluk
OlcUtlerini elinin tersiyle bir yana iten bir eylemcidir. Sabriye Hanim'in dedigi gibi «sporu
sever, menfaati degil». «Yaratmak yasamanin ta kendisidir» diyen Ayarci yaptigina
inanmistir. Hatta bir giin kendisine karsi ¢ikan irdal'a «Higbir zaman benim kadar temiz ruhlu
olmadiniz! CunkU ben bu iglerin Ustindeyim» cevabini verir (s, 341)..Irdal, Saatleri
Ayarlama EnstitlUsU'nde mudur yardimcisi olarak calismayi kabul etmekle, inanmadigi bir
ise katilmis olmakla kalmaz, orada donen dolaplara, sahtekarliklara, yalanlara bulasmis
olur. Ama gozlemci rolinu de surdurur: «Herkes benim gibi mi, yoksa biraz farkli mi? Bunu
ogrenmek icin 1srar ediyorum. Hayir onlar da benim gibiydi, hatta daha beterdiler» (s. 363).
Bu kurumda caliganlarin hepsi c¢ikarini duagunur, odun verir, 'yeni'yi kendi c¢ikarlarina
dokunmadigi surece savunur, alkislarlar. Hiciv ¢cok daha serttir bu son bolimde. Halanin
evindeki daveti,

Bliylik salonda ve holde dans bltin hiziyla devam ediyordu. Pudra, lavanta, ter kokusu,
ciplak omuz, vicik vicik koltuk alti, tebessiime bulasmig ruj, havayi bir macun gibi
kesiflestirmisti. (s. 330) soOzleriyle anlatilan parcada tiksinti uyandiran fiziksel 6geler,
gerideki moral ¢cokintiiniin sadece dis gorinisudir. irdal artik kendisinden de cevresinden
de igrenen bir adam olmustur. EnstitlyUu buyUk bir heves ve inangla kuran Ayarci romanin
son bolimunde yaninda calisanlarin ihanetine ugrar. Cunku yapilanlara igtenlikle inanmig
insanlar degildir bunlar. Gergek bir islevi olmayan Enstitl, Amerikali uzmanlarin verdikleri
rapor Uzerine lagvedilir, Ayarci da aldandigini itiraf ederek kaybolur ortadan.

Romanin tUmine egemen bir duygudan s6z etmek gerekirse buna 'abes'in duygusu
diyebiliriz. ’Sagma, yasamin kendisinde vardir ve Irdal hayati boyunca buna sik sik tanik
olur. Fakat ayrica, Turk toplumunun karsilastigi uygarlik sorununun yarattigi boliunme, bu
toplumu rasyonel olmayan davraniglara ve sagma tutumlara iter ve romanda genel gizgiyle
hiciv, toplumun bu ylzden igine yuvarlandigi ‘'abes'i, irdal'in bir gdzlemci olarak
sergilemesiyle saglanir. Birbirini izler sacma seyler. irdal'in cocukluk ddnemi cin peri
masallarini andirir zaten. Gengcliginde yakindan tanir sacmayi: («Serbetgibasi Elmas'i
hikdyesi bana 'abes' denen seyi 0gretmisti»). Kiraathanedeki hayata gelince «bu abes
denen seyin batakligi idi ve ben farkina varmadan boynuma kadar ona gomulmustim (s.
140). Saatleri Ayarlama EnstitUsU'nde de her sey «ters ve taninmaz bir mantik igindex»dir.
(s. 242). Bundan 6tirt irdal'' en ¢ok isyan ettiren sey, onu slrekli olarak bogan, bazen
adeta cildirtan sey yasamdaki bu anlasiimaz 'abes'dir. irdal gibi Tanpinar’in kendisini de
rahatsiz eden, yasamda gozlemledigi bu sacmalikti. «Kelimeler Arasinda Elli Yil» adl
makalesinde sunlari okuyoruz: «Asrimizin yarisindayiz. Uzerimde birdenbire bu elli senenin



agirhgini ¢cokmus buluyorum. YUukunden ziyade, icinden cikilmaz absurditesiyle ezen bir
agirlik».®) Ancak burada, Uzerinde durmadan sunu da belirtmekte yarar var ki
Tanpinar'daki sagma kavrami Varolugsgulugun 'sagma’si degildir.

Buraya kadar daha ¢ok Saatleri Ayarlama Enstitisu'ndeki hiciv konulari Gzerinde durdum.
Ama hicivde iki seyin var olmasi gerek: biri hicvedilecek konu, biri de gulmece. Cunku
bilindigi gibi, hiciv, saldiriya gegen, ya da Frye’in deyisiyle, militan mizahtir. Tanpinar’in hiciv
icin ana yontem olarak seyirci yontemini kullandigini basta soylemistim. Ama bu yontem
icinde gulmeceyi ve elestiriyi saglayacak cesitli teknikler yer alir ve bunlara bagh olarak
hicvin siddeti de azalir ya da artar. Zaten yazar okuru bir seyi elestirmeye yoneltirken okura
sundugu hedefin 6nemine goére birtakim duygular uyandirmak ister. Bazen okurun ona
sadece gulmesini ister, bazen onu asagilamasini, bazen ona kizmasini, bazen ondan
tiksinmesini ya da nefret etmesini. Bunu yaparken kullanacagi militan gulmeceyi de, bu
duygu yelpazesine gore ayarlar. Kirici olmayan bir alaydan baslayarak aci bir alaya kadara
derece derece artan silahlar kullamr. Saatleri Ayarlama Enstitisu'nde alay tatlhdan aciya
dogru gelismekte ve sonunda acik yergiye varmaktadir demek yanlis olmaz sanirim. Boyle
bir romanin degeri, buyuk Olcude, gulmeceye dayandigina gore Saatleri Ayarlama
Enstitusu'nun, aciklanmasi ¢ok daha gug olan bu yonune egilmek ve Tanpinar’in kullandigi
cesitli tekniklerden bazilarini belirterek bu andan zenginligini oOrneklerle gostermeye
calismak yerinde olacaktir. Cunkld sozunu ettigim cesgitllik olmasaydi, boyle uzun bir
romanda gulmece tek dize olmaya ve etkisini yitirmeye baslardi.

Saatleri Ayarlama Enstitist'nde gulmece bazen olaylarin kendi komikliginden dogar. Yani
bir durumun beklenmedik ve sagma bir yonde, gittikce karisarak gelismesinden. Bazen
komik bir durumu, Irdal'in farketmeyerek ciddi bir tavirla anlatmasindan (understatement).
Uclincti bir teknik bunun tam tersi bir yontemdir; irdal bir durumu 6zellikle komiklestirir. Bir
baska yontem acgik istihza yontemidir. Bazen da abartma (s6zde oOvgu) yoluyla ‘ironie'ye
basvurulur.

Olaylarin gelismesine dayanan yonteme en iyi ornek belki Serbetcibagi Elmas'i
hikayesidir. irdal askerden doéniince Abdiisseldam Bey onu, kendi konaginda yetismis bir
kizla, Emine ile evlendirir ve konagina alir. Abdusselam evinde kalabaliktan hoslanir, ama
onun bu asirl insan duskunlugunden usanan kendi ¢ocuklari, gelinleri ve damatlari birer
ikiser konaktan kagarlar. Sonunda, yaslanmis adami birakmaya bir tarlG gonli razi olmayan
Irdal ile karisi kalir konakta. Abdisselam, Irdal'in dogan cocuguna ad koyarken irdal'in
annesinin adi olan Zaide yerine yanlislikla kendi annesinin adini koyar: Zehra. Olaylar
gelistikce durum komiklesir; Abdusselam artik bunamig gibidir ve kiglUk Zehra'yr kendi
annesiyle 6zdeslestirmeye baslar. Evin her tarafi Abdisseldam’m, olmayan servetini irdal'in
kizi, kendi annesi Zehra'ya biraktigini bildiren vasiyetnamelerle dolar. Abdusselam o6lunce



biraktigl bu garip vasiyetnameler mahkemeye yol agar ve yargiclara dert anlatana kadar
g6begi catlar irdal'in. Ne var ki bununla da bitmez is. Abduisselam’in nasil borg bulabildigini
ogrenmek icin kendisini sikistiran birine irdal, alay olsun diye, «farzet ki Serbetcibasi
Elmas'l kendisinde olsun» der ve buna dayanarak bor¢ alabilmis olacagini ileri surer. Bu kez
yeniden isler karisir; elmas dedikodusu dallanip budaklanir ve yine mahkemeye diisen irdal
bu sefer Serbetcibasi Elmas'ini ¢almakla suclanir. Sacmalik bununla da bitmez. irdal
mahkemede oOfkeden kendini kaybederek soyledigi seyler yuzanden deli diye adli tibba
gonderilir; orda da kacgik Dr. Ramiz'in eline duser. Boylece basit bir sekilde baslayan bir
olaylar dizisi, bir yanhsliklar komedisi gibi, olmayacak bir bicimde geliserek karistikca
karisir ve komik bir Kafka durumunu hatirlatan 'abes'e ulasir. Gulmece acisindan ¢ok
ustaca anlatilan bu olaylar dizisinde, ayni zamanda, iyi kalpliligi ve talihsizligi yuzinden
felakete ugrayan Irdal'in davranislariyla karsilastirmamiz ve elestirmemiz icin baskalarinin
bencilligi, ikiyuzlalugu, yalanciligi, «insanin insana hucumu o hi¢ yere dugmanhk» ortaya
konur. Onun igin bu 'abes' komiktir ama gulerken buruk bir tat birakir agzimizda.

irdal'in adli tipta Dr. Ramiz'e teslim edilmesiyle baska bir hiciv yéntemi cikar karsimiza.
Bu psikanaliz bahsinde gulmeceyi olusturan, olaylarin sagma gelisiminden ¢ok, psikanalizle
bozmus Dr. RamizZ'in kisiligi, psikanalizi gulun¢ hale sokmasi ve bunlarin bize sunulug
teknigidir. Bir suru felsefe okullari, bilimsel kuramlar Yunan edebiyatindan bu yana hiciv
yazarlarinin simseklerini Uzerine g¢ekmistir. Lukianos Hayatlarin Satigi'nda belli felsefe
okullarini temsil eden filozoflari kole olarak mezata cikartmis ve bunlarin ne gibi yararlar
saglamak iddiasinda olduklarini belirterek alay etmisti onlarla. Erasmus skolastikleri,
Samuel Butler, Darwin’cileri, Voltaire de LeibnitZ'in iyimserlik felsefesini ele almiglardi. Le
Mariage Force de iki filozofu gilmece konusu yapmisti Moliere. Northrope Frye’nin dedigi
gibi felsefe sistemlerinin hicve yatkin olmalarinin nedeni, acgiklamak iddiasinda olduklari
yagsamin karmasikligi, insan davraniglarinin sonsuz c¢esitliligi karsisindaki basitlikleridir.
Filozof, yasamin zenginliginin icinden isine gelenleri secip digerlerine gdzinu kapayarak
yagsamdan bir soyutlama yapar ve yaptigi bu soyutlama ile her seyi agikladigi iddiasindadir.
Hiciv yazarlari bu dogmatizmin zayif yanlarini yakalayarak buyuk iddialari guling dusurmek
icin gercek yasamla bu soyut kuramlar arasindaki uyusmazli§i meydana koyarlar.2)

Tanpinar psikanaliz bahsinde boyle bir gulmece konusunu igliyor. Kimdir Dr. Ramiz?
Avrupa’da psikanaliz okumug, gozu baska bir sey gormeyen, ama psikanalize, hastaya
«tatbik edilecek bir ustlden ziyade butun danyayi islah edecek bir vasita» olarak bakan bir
bilim adami. Ona gore bu yeni bilim her seydir:

Cdrdm, cinayet, hastalik, ihtiras, parasizlik, sefalet, talihsizlik,sakat dogma, dismanlik,
hilasa insan hayatini bizim irademizin disinda cehennem yapan seylerin hi¢ biri yoktu.
Yalniz psikanaliz vardi. Hepsi dénilip dolagip ona geliyorlardl. O hayat muammasinin



biricik anahtari idi (s. 101).

Dr. Ramiz Turkiye'nin toplumsal sorunlariyla da ilgilenir, ama dondugu Ulkesinde kendisine

batin sorunlari ¢ozebilme firsatini saglayacak bir mevki verilmedigi igin kiskun bir gengtir.
(10)

Isin bu yani bir tarafa, Tanpinar, komik 6geyi yakalamak icin Ramiz ile irdal'l nasil
kullaniliyor bu bahiste? Irdal adli tipta Dr, Ramiz'e havale edilince, hi¢ isitmedigi bu yeni
bilimle karsilagir. Doktoru deli olmadigina inandirmak igin ¢irpinir durur, ama «psikanaliz
ciktiktan sonra herkes az cok hastadir» diyen Ramiz ilk hastasi olan irdal' glinlerce
sorguya cektikten, yasamini 6grendikten sonra basina gelen tum felaketlerin nedenini bulur:

- Demin de dedim ya... Siz babanizi begenmiyorsunuz... Begenmemigsiniz.
- Aman doktor!

- Dinleyin, dinleyin... Begenmedikten sonra kendiniz onun yerine gegeceginiz yerde,
kendinize durmadan baha aramigsiniz... Yani resit olmamissiniz. Hep ¢ocuk kalmigsiniz!
Oyle degil mi?

Yerimden firladim. Bu fazlanin fazlasiydi. Ddpedliz iftiraydi, hainlikti, zalimlikti, beni bir
kalemde insanlidin digsina ¢ikarmakti.

- Hic aklimdan ge¢cmez. Ge¢medi de. Sacma, budalalik! Ne diye bir baska baba
artyayim! Istesem de istemesem de onun ogluyum... Babami nasil inkar ederim?

- Sakin olun!., dedi. Maalesef begenmiyorsunuz. Inkar dedil, begenmemek. Isler sizde
cok karismis... Evvela Mubarek isi karistirmis. Hikayesi dolayisiyla evde adeta muhterem,
mukaddes bir yer almis.. Evin iginde kiymetler altiist olmus... Babanizi ikinci dereceye
atmisg...

- Saat mi? Bigare bir seyi... Eskif ihtiyar bir saat... Aile yadigari.
- Gordliniz mi? Bigare, eski, ihtiyar... Ondan hep insanmis gibi bahsediyorsunuz.

- Yani?...

- Yani ¢ocuklugunuz bu saatin eve getirdigi hava iginde ge¢mis... Babaniz bile onu
kiskanmis. Anneniz Mibarek adini verdigi halde babaniz «menhus» adini koymus, nasil
oldu da pargalamadi sagiyorum. Clinkii babaniz sizden evvel tehlikeyi gérmius.

- Pargalamak degil ama, satmak istiyordu.



Doktor sevingle yerinden firladl. Davasinin bir ispatini daha vermigti.
Yeniden kuvvetlerimi topladim. Yeniden anlatmaga c¢alistim. Bagka ne yapabilirdim?

- Doktorcugum litfen! Bunlar mékul seyler degil. Adamcagiz agzindan iki kelime kagirdi
diye... Saat kiskanilmaz... Esya kiskanilir mi hic? Baskasinda olsa anlarim. Kendi malini
insan kiskanmaz, belki begenmez, bikar, atar, satar, yakar, mahveder, amma... (s. 109-
112).

Gercekte biraz kacik olan doktorun kendisi tabii. Garip huylari ve meraklari vardir. Her
seyini cantasinda tasir, ceplerine bir sey koymaz. Cigarasini her defasinda ¢antasindan
alir, yakar sonra paketi geri kor ve ¢antayi kilitler. Derken ayni sey kolonya ile tekrar edilir,
sonra tirnak makasina gelir sira. Bitin bunlari anlatirken Irdal kendi telasindadir, ciddidir
ve bundan otiri ne gorir ne vurgular komik 6geyi. Tersine, ingilizlerin understatement
dedikleri yolla, yani soOylenebilecek olanin tUumund, hakkini vererek soylemek yerine,
hafifleterek Onemsizlestirerek, durumu farketmemis bir adam olarak anlatir. Boylece
Tanpinar, Ramiz'in gilincligini okura, durumu kavrayamayan cahil ve saf irdal'in
anlatisiyla sunarak gulmecesine hem incelik hem de guc¢ kazandinr.

Dr. Ramizin irdal ile birkac yil sonra, yine Mubarek ile ilgili bagka bir konusmasina
bakarsak gllmece tekniginin baska oldugunu géririiz. irdal'in halasi verdigi bir davette Turk
ve yabanci misafirlere susll puslu bayuk bir saati Mubarek diye takdim etmektedir:

Isin garibi saatimizi o kadar iyi taniyan, giinlerce ziyaret eden, sattigimi yakindan bilen
Dr. Ramiz'in Mibarek'teki bu degigiklik karsisinda hayretiydi. Nihayet dayanamadi beni bir
kdseye cekti, gayet mahrem ve endiseli bir sesle:

- Kardesim, dedi bu gece ben Miibarek'i ¢cok degismis gordim. Nasil diyeyim, fazla
susli gibi geldi bana!

Elimdeki viski kadehini ona tutusturdum:

- Dogru! diye cevap verdim. Para, refah, fazla kazanmak hirsi hepimiz gibi onu da
degistirdi.
- Ama onunki biraz fazla! dedi. Eskiden daha sade ve glizeldi. Oniine gegemiyor

musunuz?

- Kabil degil! Higbir sey yapamiyoruz. Yapamayiz da... Cok nasihat verdim, bir trli
dinlemiyor...



- Herhalde bir caresini aramali! Higcbir sey yapamasak bile o nisani gégsinden
¢clkartmaga razi etmek lazim!

- Istersen sen dene. Bana Sultan Aziz verdi diyor, baska bir sey demiyor. Halami
gérmiyor musun? O yastaki kadina yakisacak kiyafet mi o? Bizim aile béyle! Yaslandikga
aziyoruz. O da ne olsa, aileden sayilir. Sana dogrusunu soéyliyeyim mi? Ben bile
bunadigim zaman neler yapacagim diye korkmaya bagladim.

Burada aziz dostum isyan etti:
- Hayir, dedi. Ben varken sen hi¢ korkma! Zaten seni tedavi eftim (s. 323-324).

Burada Ramiz'in gllingligii ve budalali§i dnceki 6rnekte oldugu gibi Irdal'in saf bir kigi
olarak kullanilmasiyla belirtilmiyor. irdal'in roli degismis; simdi Ramiz'in budalaligi ile alay
eden, onu belirginlestiren irdal'in kendisi. Kisacasi istihza yontemiyle yapilan gilmecedir bu.

Tanpinar'in kullandigi, buna yakin baska bir yontem, bir durumu komiklestirerek
betimlemektir. Ornegin konferans sahnesi.

Irdal bir ara Dr. Ramiz'in kurdugu, kendisinden baska doktor Uyesi bulunmayan Psikanaliz
Cemiyeti'nin madurlagunua dstune alir. Dr. Ramiz'in burada verdigi bir konferansta uyuyan
dinleyicilerin cikarttiklari hiriltilar ve horultularla konferansginin sesi arasindaki savasimi
soyle betimliyor Irdal:

Dr. Ramiz, bu kollektif ihanetle elinden geldigi kadar miicadele etti. Hicbir zaman onu bu
kadar kahraman ve vaziyete hakim olma kararinda gérmemistim. Sesi, Asaf Bey'in
miriltilarinin her ldhza yeniden yetistirdigi yumusak otlar ve nebatlar arasindan kikremig
bir aslan gibi firliyor, saga sola en beklenmedik sekilde hiicum ediyor, gbériinmez
dlusmanlariyla bogusuyor, atiliyor, yakaladigini boguyor, bogamadigini sindiriyordu. YUzl
ter icindeydi, elleriyle durmadan igsaretler yapiyor, sanki yirmi agizdan birden Ulizerine
hicum eden horlamalari iterek, kakarak kendisine yol ag¢madga c¢aligiyor, kelimeler,
dudaklarindan kirbag sakirtilariyle c¢ikiyor, atesli bkseler gibi dért yana firliyor, itfaiye
hortumlari gibi saga sola uzaniyordu. Fakat, bir insan tek basina bu kadar ¢ok, bu kadar
terbiyeli, kagmasini, degismesini, sinmesini bu kadar iyi bilen bir didsmanla nasil
mdicadele edebilirdi!

Ve Dr. Ramiz'in sesi, her an uyanik, her an tetikte her hadiseyi aninda karsiliyor,
durmadan sekil degistiriyor, yalvariyor, vadediyor, tehdit ediyor, (st (iste en beklenmedik
nizamlar kuruyor, 6rfi idareler iléan ediliyordu (s. 147).

Konferansi veren Dr. RamizZ'in dinleyicileri uyutmasi, tek basina ucuz bir guldurd olurdu.



Onun igin Tanpinar bununla yetinmek yerine, sahneyi tabii yine Irdal'in agzindan, sesler
arasindaki korkung bir savasim seklinde canlandiriyor. irdal'in bu pargada da, gordiguni
saflikla anlatan bir adam olmadi§i acik. Komik 06ge, Irdalin durumu hinzirca
komiklestirmesinden, yani alayll sunusundaki htunerinden geliyor.

Buraya kadar verdigimiz orneklerde Ramiz'in gulungligu hicivden ¢ok mizah konusudur.
Simdi Tanpinar’in baska gulung bir tipi, toplumu hicvetmek amaciyla nasil kullandigini
gbrelim. irdal'in evlere senlik bir baldizi vardir. Bu kiz iyi sarki soyledigine inandigindan
sarkici olmak merakindadir. Ama ne sesi vardir ne kulagi; makamlari birbirinden ayiramaz;
unltlerin hepsini taklit eder ama hepsini ayni sesle. Baldiz bir bakima, dunya hiciv
edebiyatinda c¢ok islenmis olan Ramiz kategorisindendir. Sahip olmadiklari birtakim
meziyetleri ve Ozellikleri kendilerinde var sanan bu budalalar, kendilerini olduklarindan ya
daha akilli, ya daha guzel, ya daha yetenekli sanirlar. Fici gibi terleye terleye parmaklarini
gatirdata catirdata sarki s6yleyen bu girkin kizi, irdal, Ayarci'ya hig abartmadan oldugu gibi
anlatir. Bu glling kizi biz de, Irdal'in paylastigimiz dlgitleriyle yargilar ve saniriz ki bu
Olcutler akh basinda herkesin oOlgutleridir ve kizi, bizim gibi, icinde yasadigi toplum da
guling bulur. Ama Tanpinar durumu beklenmedik bir sekilde dondurerek hem yeni bir
gulmece konusu yakalar hem de hicvin yonunu degistirir.

irdal'l dinleyen Ayarci, kizin bu nitelikleriyle gergekten biylk bir sohret olabilecegini iddia
ederek sasirtir bizi:

- Cirkin, diyorsunuz; bugdniin telakkilerine gbre sempatik demektir. Sesi kot
diyorsunuz; su halde dokunakli ve bazi havalara elverigli demektir. Kabiliyetsiz diyorsunuz
o halde muhakkak orijinaldir. Yarin baldizinizla mesgul olurum. Yarindan itibaren
baldiziniz sahnededir (s. 2-3).

Gercekten de kiz, begenilen Unllu bir sarkici olur ¢ikar. Simdi artik hiciv konusu olan
yalnizca kiz degil, onu begenen, zevki bozuimug bir toplumdur. Tanpinar, Dr. Ramiz gibi bir
tipin gulungliguntd gosterirken, Ramiz'i ciddiye almayan kendi toplumunun normilarini
kullanmisti. Ahmet Mithat'in, Recaizdde Ekrem'in Hiseyin Rahmi Gurpinar'in zuppe tipiyle
alay ederken yaptiklari gibi. Felatun, Bihruz ve Meftun kendi toplumlarinda alay konusu
kisilerdir. Oysa baldiz toplumca be@eniliyor. Baska sekilde soylersek, kendini iyi sarkici
sanan kizla alay, sonunda, toplumun benimsedigi normlarin hicvine donuguyor. Asil hedef
kiz degil toplumdaki deger kargasasi.

Dahasi var. Tanpinar, Ayarci'ya modern zihniyetin savunuculugunu yaptirarak, yeni
toplumun ideolojisini (eger buna ideoloji demek dogrusya) hicveder. irdal baldizini tim
kusurlari ve gercek yuzuyle anlattigi icin gercekci oldugunu soyledigi zaman Ayarci'dan su
cevabi alir:



- (...) Realist olmak hi¢ de hakikati oldugu gibi gérmek degildir. Belki onunla en faydali
sekilde muinasebetimizi tayin etmektir. Hakikati gérmdigssin ne ¢ikar? Kendi basina higbir
manasi ve kiymeti olmayan bir yigin hikiim vermekten baska neye yarar? (...) Hakikati
oldugu gibi gbérmek... Yani bozguncu olmak... Evet bozgunculuk denen gey budur, bundan
dogar. Siz kelimelerle zehirlenen adamsiniz, onun igin size eksiksiniz, dedim. Yeni
adamin realizmi baskadir.

- Elimde bulunan bu mal, bu nesne ile, onun bu vasiflariyle ben ne yapabilirim? Iste
sorulacak sual. (s. 221)

Baska yerlerde de «Bu meselelerde yalan veya hakikat diye bir sey yoktur. Asrina uymak,
onun adami olmak vardir»; «Bilgi bizi geciktirir. Zaten ne sonu, ne de gayesi vardir. Mesele
yapmak ve yaratmaktadir» tirinden laflarla deger yargilarini tersine gevirir Ayarci. Onun
icin Irdal'iln normlari ile Ayarci'nin normlari catisir durmadan. Biri akli, manti§i, sagduyuyu
savunur, Oteki yeniyi, yararliyr, eylemi. Boylelikle romanin son iki bolimunde yazar,
sacmaliklari sergilemek icin gézlemci irdal’'t kullanmakla yetinmiyor, ayni zamanda Ayarci'ya
yeninin savunusunu yaptirarak yeninin dayandigi gorusu de hicvediyor.

Romanin sonlarina dogru hicvin siddeti artar. Biraz yukarida sozinu ettigim duygular
yelpazesinin tiksinti ve nefret basamaklarina variriz. Kokusmus cevreyi bize aci bir alayla
verir irdal. Hatta bazen Cemal Bey'le ilgili parcalarda oldugu gibi acik yergiye baswvurur.
Cemal Bey gulung degildir; o, «sevimsiz, huysuz, gecimsiz hodbin (...) insanlar iginde
dolagan bir akrep gibi, saga sola kuyrugunu c¢arpa c¢arpa dolagan» acimasiz bir yaratiktir
(s. 306).

Ne var ki irdalin kendisi de degismistir. Saatleri Ayarlama Enstitlisi'nde calismaya
bagladiktan sonraki irdal, ezilen, beceriksiz, yoksul irdal degildir; elestirdigi kokusmus
cevreye ayak uydurmus bir irdal'dir. Bununla beraber okur, ¢evresindekilere duydugu tepkiyi
ona duymaz, acimakta devam eder. Yazar, Irdal'l éburlerinden bdyle ayirabildigi icin de
onun agzindan elestirisini strdirmek olanadini bulur. Nasil oluyor da irdal yaptiklarina
ragmen okurun gozunde asagilik bir adam olmuyor da zavalli bir adam oluyor? Sanirim iki
nedeni var bunun. Birincisi Irdal'in, kendisini aldatmak soyle dursun, acimasizca suglamasi,
azap duymasi, eski durumunu Ozlemesi, ama vyine de bu rahat yasamindan
vazgecemeyecek kadar zayif oldugunu itiraf etmesi, ikinci neden romanin irdal'in agzindan
anlatilmasi. Biliriz ki romanda bir karakterle i¢li disli olur, onu belli davraniglara iten
nedenleri iyice bilir, i¢ dUnyasini yakindan tanirsak onu yargilamakta gucluk c¢ekeriz. Hele
romanin bu kisisi kendini yine kendi anlatiyorsa, olaylari, yaptiklarini onun agisindan
goruruz ve ister istemez onun kusurlarina, suglarina kargi daha yumusak bir tutuma gireriz.
Anlamak bagislamaktir. Bundan oturaddr ki, hiciv edebiyatinda, elestirilecek kisi uzun bir



zaman sduresi icinde, gelismesiyle birlikte sunulmaz, kisa bir zaman suresi iginde, belli bir
davranisin adami olarak, bagislanmasina firsat verimeden gosterilir. Oysa biz irdal'in
cocuklugundan beri neler g¢ektigini, ailesi ile birlikte sefalete nasil distugunt adim adim
izZlemistik. Bu durumda okurun irdal'l nefretle yargilamasi olanak disidir. Tanpinar da éyle
olmasini istemiyor mu? Onun amaci Irdal'l yargilamak degil, 6diin vermeden insani kolay
kolay yasatmayan toplumu elestirmek. Babasi gibi olmak istemeyen, 6din vermeye
yanasmayan oglu Ahmet icin de irdal, «Bari olabilse... Hicbir tavizat vermeden yasayabilse!
Fakat imkani var mi?» diye dusunur (s. 327).

Son bir hiciv yontemine daha deginmek istiyorum. Gozden gecirdigimiz cesitli teknikler
Irdal’in da kisiliginde degisiklik gerektirir. Gérdiiglimiz gibi bazen olanlari kavrayamayan saf
bir adamdir; bazen alay eden keskin bir gozlemci; bazen kendisini ve g¢evresini acimasizca
elestiren, tahlil eden bir zeka. Fakat bu degisik Irdal'lar okuru sasirtmaz; clinki bltin bu
durumlarda irdal'in hangi degerleri temsil ettigini biliriz. Romanin basinda kullanilan hiciv
teknigine gelince, Oyle saniyorum ki bu teknik, okuru, yapita nasil bakacag:i konusunda
saskinhiga dusiriyor. Gordik ki romanin sonlarindaki irdal yaptiklarindan 6tiri kendisini
de suclayacak kadar dirlst davranan mutsuz bir adamdir, iste bu irdal oturup anilarim
yazmaya karar verir ve boylece elimizdeki roman meydana gelmis olur. Simdi, romanin
basindaki ilk yirmi sayfaya bakacak olursak ne goéririiz? Bu, irdal'in bize kendini ve Halit
Ayarcl'yr tanittigi, anilarini nigin yazdigini agikladigr bir gesit «girig»dir. Tanpinar burda
hiciv icin «abartmall sdzde-6vgli» ydéntemini kullaniyor. Ornegin irdal, Saatleri Ayarlama
Enstitist'nden «asrimizin belki en buyuk en faydali muessesesi» diye soz eder. Ayarci ile
ilgili olarak soyle bir parcayla karsilasiriz:

Kendi kendime yatagimda uzun zaman diisiindiim. «Hayri Irdal dedim, ¢ok sey gérdiin,
gecirdin. (...) Etrafinda sade cirkinlik, fakirlik, sefalet, géren bir adam iken birdenbire
insana layik bir takim asil zevk ve saadetlerin bulundugunu duydun ve insan ruhunun
asilligini anladin. Yakin sevgisini 6grendin. Karin Pakize'yi bile asil ylzUu ile o sana tanitti
(...)» Dikkat ediniz ki, bir seyler yapmaktan, ingalara faydali olmaktan hi¢ bahsetmedim.
Zaten Halit Ayarc'ly taniyana kadar bu cinsten bir zevkin farkinda bile dedildim. (s. 13-
14).

Gergek bunun tersi; irdal insan ruhunun asilligini degil bayagihgini anlamistir; «dogru
durust yurumesini bile bilmeyen» karisi Pakize'nin de zipirin biri oldugunu sonra 6greniriz,
irdal'in faydali bir is yaptigina inanmadigini da. Yani, bu ironie yéntemiyle yapilan hicivdir.
Yazarin soyledikleri kastettiklerinin tam tersi demektir. Gergi isin icinde alay oldugunun
farkindayizdir ama gercekle yalani ayirt etmemiz kolay olmaz. Hicvi yapanin normlarini da
henliz bilmiyoruz. Fakat irdal'in kisiligi hakkinda bu ilk sayfalardan edindigimiz izlenimi sdyle
dzetleyebiliriz kanimca: Irdal, Ayarci'nin idare ettigi stpheli birtakim islere karismis,



insanlari aldatarak para kazanmig bir sahtekar. Cevirdikleri dolaplari, biyik altindan gulerek
anlatan, sinik, anasinin gozu bir dolandirici. Roman boyunca taniyacagimiz iyi yurekli, saf
irdal'dan da, para kazanmak icin onaylamadigi isleri yaptigi icin kendini suclayan mutsuz
Irdal'dan da cok farkl bir kisi. Okur romana acikg6z ve sinik bir Irdal izlenimiyle bagladig
icin Irdal'in anlattiklarina hangi acidan bakacagini kestirebilene kadar zaman zaman
bocalar. Tanpinar basta, irdal'l «glvenilmez-anlatici» olarak kullanmakla, sanirim okuru
gereksiz yere yaniltmis, isini giiclestirmis oluyor. 1)

Turk toplumunun belki son iki yuzyil icinde aksayan yonlerini elestiren Tanpinar acaba bir
cikar yola isaret ediyor mu? Denebilir ki romanda alay ya da hiciv konusu olmayan ama
dikkatimizi ¢eken iki kisi var: saatci Nuri Efendi ve irdalin oglu Ahmet. irdal'in,
cocuklugunda, yaninda c¢irak gibi oturdugu Nuri Efendi, iyilik sever, durust, temiz yurekli,
sakin tabiatli, yan evliya bir adamdir. Ahmet, babasinin yaptiklarini hi¢ onaylamayan,
servetinden yararlanmayi reddedip, egitimini deviet sinavlarini kazanarak surduren ve
doktor ¢ikan bir gengtir. Eski zaman adami Nuri Efendi ile bu Cumhuriyet genci arasinda
ortak bir yon var: «isin nizamindan» ge¢mis olmak, isinin sorumlulugunu ytklenen insan belli
bir ahlak terbiyesinden gecer. «is insani temizliyor, giizellestiriyor» (s. 353)12) sézleriyle dile
getirir bu diistinceyi irdal iste Nuri Efendi ile Ahmet'te bu is sorumlulugu ve sevgisi vardir.
Irdal, ustasinin «bozuk bir saate, bir hastaya, bir miihtaca bakar gibi» baktigini soyliyor;
onda «saat sevgisi bir nevi ahlakti» diyor (s. 33). Babasini «hakiki ¢alismanin nizamindan»
gecmedigi icin elestiren Ahmet'de, Nuri Efendi devam ediyor gibidir. Nuri Efendi saate bir
hastaya bakar gibi bakiyorsa, Ahmet de hastaya onun saate baktigi gibi bakar (s. 55).

Tanpinar bir hiciv romaninda, Turkiye'de ne yapilmasi gerektigi hakkindaki duguncelerini,
diger yazilarinda, hatta romanlarinda yaptigi gibi agiklayamazdi. Ama Nuri Efendi ve Ahmet
orneklerini, bagska yazilarinda ve romanlarinda soyledikleri ile tamamlayabiliriz. Bildigimiz
gibi «is» kavrami Tanpinar’in duslncesinde onemli yer tutar. Yalnizca bireysel ahlak
acisindan degil, kultir ve uygarlik agisindan da. Cunku bu sorunlarin ¢ézimlenmesi uretim
sorununa baglidir. «Bdutan sikintilarimiz, Umitsizliklerimiz istihsal azligindan meydana
gelmektedir. Binaenaleyh tam bir iktisadi kalkinma (...) ancak mevzuunu iyi kavrayan bir bilgi
ile yapilan ¢ok genis bir istihsal hareketi ile kabildir. Aksi takdirde sehir hayatimiz,
tefekkirimiz suni bir kabuk vaziyetinde kalir». 13} Bundan étiir(i kendi uygarhigimizi, kendi
yasam bicimlerimizi yaratmak igin her seyden once, kendi gergekligimize uygun bir Uretim
programina ihtiyacimiz var. «Bizim icin asil olan miras, ne mazidedir, ne de Garp'tadir. {2}
Bati da Dogu da gercekligimizin igindedir ve biz bunlarin ikisinin, Ulkemizin gercekligine
uygun, kendimize 0zgU bir bilesimini yapmak zorundayiz. «Birbirini anlamayan iki alemin
ortasinda, bir digum noktasinda yasamis olmanin bize yuklettigi zahmetler, o zaman
gercek ve 6n safta hayatin nimetleriyle édenecektir».(15)



Sonu¢ — Ozet

Tuark romani Uzerine yaptigimiz su incelemeye toplu bir bakis atarsak 1950’lere kadarki
Tark romaninin bazi ozelliklerini saptayabiliriz. Yapacagim genellemelerin birgok sakincalari
oldugunu biliyorum. Ne var ki bu kadar uzun bir donemin yapitlarindaki ortak oOzellikleri
saptayabilmek icin bazi kaba kategori ayrimlarina bagvurmak, kalin gizgilerle yetinmek ve
istisnalara gbz yummak zorunlu.

Bu donem romaninda iki gizginin goze ¢arptigini soyleyebiliriz. Birinci ¢izgiyi, bir dugunce
kalibina dokulen, toplumsal sorunlara donuk romanlar; ikinci ¢izgiyi bireyler arasi iliskiye ve
dolayisiyla bireyin i¢c dunyasina donuk dramatik romanlar olugsturur, ilk bolumde de
soyledigim gibi toplumsal ve tarihsel kogullar Batililagsmayi Turkiye’nin ve dolayisiyla Turk
romaninin ana sorunsali yapmisti. Yazar igin, bu soyut bir sorun degildi, ¢cunku laik
dogrultudaki modernlegsme, gunluk yasama girmis, turlt vesilelerle tanik oldugu bir olguydu.
Onun icin yazarlarimiz, ne dereceye kadar «biz» olarak kalacagiz, ne dereceye kadar
Batililasacagiz sorusu karsisinda duyarliydi. Bu soruya cevap ararken Batililagsmadan ne
anladiklarini belirtmeye, koksuzlesme tehlikesi karsisinda kaygularini dile getirmeye ya da
Dogu ile Bati degerleri arasinda bir birlesim kurmaya calismiglardir. Diyebiliriz ki romandaki
catisma, temelde, cogu kez Bati ile Dogu catismasindan kaynaklanir ve Bati-Dogu
karsithgl romanda, eski kafa / yeni kafa, idealist / materyalist, gelenekgi / Batici, hoca /
ogretmen, milliyetgi / kozmopolit, istanbul yakasi / Beyoglu yakasi, mahelle / apartman,
alaturka toplanti / balo gibi turlid karsithklar bi¢ciminde somutlasir. Bu sorunun, birinci
gizgideki romanlarin kurgusunu nasil etkiledigini vs karakterlerini nasil belirledigini
saptamaya caligirken, toplumsal sorunlara egilmeyen ikinci ¢izgi romanin ortak ozelliklerini
belirtmek icin de, bir dereceye kadar Batililasma hareketiyle olan baglarini hesaba katmak
gerekecektir.

Birinci ¢izgi romanlarla baslayalim. Batililasma sorununu su ya da bu bakimdan romanin
konusu yapan yazarlarimizin bu soruna egilmeleri, romana yaklagim yontemi agisindan
aralarinda ortak bir tutum olugturur. Yazarin iki uygarhgin degerleri arasinda gordugu
karsithk ve Batililasma konusundaki tutumu romandaki esas c¢atismanin temelini teskil
etmekle kalmaz, kurgusunu ve karakterleri de pesinen belirleyici bir rol oynar, ¢unku yazar
olaylari ve karakterleri, Batililasma sorunu ve degerler karsithgini somutlastirmak igin
kullanir. Yani yazar, romana bir kalip saglayan belli bir gorusle baslar, sonra soyut kalibin



somutlasmasi ve canlanmasi igin Kigiler ve olaylar tasarlar (Bazi Bati romanlarinda da
rastlariz bu yonteme, ama, Bati’'nin kalburlstl yazarlarinda romancinin felsefesi, eseri bu
denli acik bir bicimde belirlemez. Ne de Batililasma gibi sinirli, ortak bir sorunlari vardir).
Yazarlarimizin her biri gergi Bati-Dogu karsithgini kendince yorumlar ama hepsinde 6nce
bir kalip sonra bu kaliba uygun roman yazma yontemi gorulur. Kimisi bunu acemice yapar,
kimisi daha ustaca. Ahmet Mithat'ta bu acemilik iyice goze batar. Felatun Bey ile Rakim
Efendide Batililasmayi romanin baglhgindaki iki kisi temsil eder. Romanin olaylari Felatun
Bey ile Rakim Efendi'den dogmaz ve romanin kendi mantigi icinde gelismez. Ahmet
Mithat'in kafasindaki kaliba gore duzenlenir. Onun istedigi, ayri degerleri temsil eden bu ikKi
adam arasinda bir karsilastirma yapmak ve farklarini belirtmek oldugu i¢in bunu saglayacak
birtakim olaylar icat eder. Boylece romanin kurgusu, aralarinda gercek bir bag olmayan
birtakim olaylarin gelisiguzel siralanmasiyla duzenlenir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in romanlarinda Bati-Dogu sorunu dine, geleneklere, yerlesmis
dusuncelere dayali Osmanli zihniyeti ile Bati’'nin akla, bilime dayali pozitivist zihniyeti
karsithgi seklinde belirir ve romanlarda bu karsithk eski kafa, yeni kafa olarak somutlasir.
Gurpinar iki tarafin goruglerini tartistirmak Uzere sahneler hazirlar ya da romanin olaylari
arasina bir nutuk sikistirarak olay érgusune mudahale eder.

Peyami Safa’nin romanlarinda da olaylar ve kigiler bir dusunce kalibina dokulur. Yazar,
Dogu'nun Bati'ya UstUnligunu kanitlamak icin Dogu ve Bati degerlerini temsil eden iki erkek
tipi yaratir ve bunlarin, ozellikle agk, para ve yurt sorunlari karsisindaki maddeci ve idealist
tutumlarini ortaya cikaracak olaylar duzenler. Kisacasi Peyami Safa da Bati-Dogu sorunu
uzerine kendi gorugleriyle romana baslar ve kigileriyle olaylari bu gorusu somutlamak icin bir
arag olarak kullanir. S6zunu ettigim yonteme iyi bir ornek de Sinekli Bakkal'in ikinci yarisi...
Dogu-Bati sorununun iglendigi bu kisimda olaylar yazarin kafasindaki bazi dusuncelere
uyduruimak amaciyla duzenlenmekte ve Dogulu Rabia ile Batili Peregrini zorlama bir
bicimde, yazarin tezi geregi evlendirilmektedirler.

Birinci cizgideki romanlarda belli bir gorusten hareket etmenin romani nasil etkiledigine
genel olarak degindikten sonra simdi karakter sorununa biraz daha yakindan bakabiliriz.
Romanin anlamini belirtmenin bir yolu yapitta somut ve tek olarak gorulen karaktere bir
genellik kazandirmaktir. Karakter genellik kazandik¢a, dis dinya ile roman dunyasi
arasinda bir anlam bagi kurulmasini saglar. Bu genellemenin ¢ok ileri goturaldugu
durumlarda alegoriye varilir ki romandan onceki anlati turinde gerek Bati'da gerekse
Doguda bu yonteme basvuruldugunu biliyoruz. Romanda ise, bu tur yalin alegoriye yer
veriimezse de karakterler bazen bir kavrami, felsefi bir tutum ya da sosyal bir tipi temsil
ederler. Yani karaktere genellik kazandirarak romanin anlamini belirtme yolu, ya onu
tiplestirmek ya da simgelestirmekle olur.



Birinci gizgideki romanlarimizda Bati-Dogu sorunu ile ilgili bir anlamin belirtiimesi amaci
yazarlarin karakter sorununa yaklasimini da etkilemis ve onlan kendine 6zgu derin KigiliQi
olan karakterlere degil, tiplere yoneltmistir. Tip karakterin kendi diginda bir seyle
baglantisindan meydana gelir. Bu yobaz tipi, 6gretmen tipi, alafranga zUppe tipi kendi
dislarinda varolan sosyal tipleri temsil eder ve icinde yer aldiklan romanin anlam
kazanmasinda rol oynarlar. Karaktere bu yaklasim, onun bir birey olarak kendine ozgu
yonunu degil, romani anlamlandirmaya yardimci olacak temsil edici yoninu vurgulamaya
iter yazari. Ornegin s6zini ettigimiz romanlardaki Bati taklitgisi alafranga Turk, toplumda
ornekleri olan bir tiptir. Ve okur ona bakarak Batililagsmayla ilgili bir anlam ¢ikarir eserden.
Bir noktaya daha isaret edelim. Bati ve Dogu'yu temsil eden kisiler, basta sosyal tipler
olarak karsimiza ¢ikarken daha sonralari felsefi kavramlari temsil eden simgeler olarak da
genellik kazanirlar. Peyami Safa'nin kahramanlan materyalizmi ve idealizmi simgelemeye
baglarlar. Rabia ve Peregrini Turk toplumunda rastladigimiz tipler degildir ama Adivar onlari
Dogu ve Bati olarak birlestirirken her ikisine de simgesel bir genellik yuklemis olur.

Bizde ikinci ¢izgi roman dedigim zaman toplumsal sorunlardan bagimsiz olarak bireye ve
bireyler arasi iligkiye donuk, birinci ¢izgi romanlara oranla ornekleri daha az olan dramatik
romani kastediyorum. Halit Ziya Usakligili, Mehmet Rauf'u, Halide Edip Adivar’t (ilk
romanlarindan oturd) ve bir yonuyle Tanpinar’i sayabiliriz bu ¢izgiyi olusturanlar arasinda.
Bu tdr roman, igeriginin diginda, kurgu, olay orgusu ve karakter bakimindan da birinci
cizgidekilerden farkli 6zellikler tasir. Yazar bir konum icinde bir araya getirdigi sayisi az
kisilerle baglar romana. Olaylara yon veren de bir gorisu somutlastirmak gereksinimi dedil,
bu insanlarin kisiliklerine gore gelisen iligkiler olur. Soyle de soyleyebiliriz: Olaylar zincirinin
zemberegini karakterlerin kendi kisilikleri meydana getirir. Onun igin yazarin karaktere,
romanin anlamini belirtecek bir genellik yerine bireylik kazandirmak ister ve bundan otura
karakterin i¢c diinyasina yonelir. Oteki romanlarda karakterler daha ¢ok sosyal tipler oldugu
icin yazar bunlari gizerken dis dunyadaki 6rneklerinden yararlanir; ikinci gizgide ise, yazarin
insan psikolojisi hakkindaki bilgisidir ona yol gosteren. Sosyal tipler ¢izen yazar psikolojisi ile
hi¢ ilgilenmez demek istemiyorum, isaret etmek istedigim daha ¢cok bir vurgu meselesi. Ne
var ki, bu wvurgu iki tir romani birbirinden ayiracak kadar onemlidir. CUnku karakterin
psikolojisine yonelig birinde arag, otekinde amag olma egilimindedir. Burdan yola ¢ikarak ve
sakincalarini goze alarak bir genelleme daha yapmakta yarar var. Birinci cizgideki
romanlarimizda toplumsal bir bildiriyi dile getirmek kaygusu agir basarken ikinci ¢izgide
sanat icin sanat 6gretisi egemendir.

Bu ikinci tar romanin en basarili 6rnedi Usakligil'in Ask-1 Memnu'sudur. Usakligil romana,
soyut bir bildiriye somutluk kazandirmak amaciyla girismez. Onun icin Ask-1 Memnu'nun
bildirisi nedir? gibi bir soru yersizdir. Romanin olaylari bir dunya gorusunu ortaya
koyabilmek hesabiyla tertiplenmemistir. Bu bireysel dramin toplumsal yontu olmadigi igin



Usakligil, karakterlerine genellik kazandirmak kaygisi tasimaz ve dolayisiyla tiplerle
calismaz. Onlarla birer birey olarak ilgilenir. Bihter, Nihal, Adnan Bey, ne birer sosyal
tiptirler, ne de soyut kavramlarin simgesi. Yalniz Behlul'de o donemin Beyoglu alemlerine
dalmis havai, c¢apkin tipinden bir seyler bulabiliriz. Yazarin Adnan Bey'e genellik
kazandirabilecek sosyal mevkii ve meslegi hakkinda bir sey soylememesi bu bakimdan
dikkate deger bir suskunluktur. Birinci gizgideki romanlarda ¢atisma kisilerin disindaki Bati-
Dogu degerleri arasindayken Ask-1 Memnu'da karakterlerin kendi ruhunda yer aldigi igin
Usakligil, karakterlerin i¢ dunyasina yonelerek bu dinyayi ¢ozimlemeye caligir. Aska
susamis, fakat namuslu kalmak isteyen gen¢ Bihter'in igine distugu bunalim, babasinin
sevgisini kaybettigine inanan Nihal'in guvensizlik ve yalnizhik korkusu, Adnan Bey'in
cocuklariyla yeni karisi arasindaki huzursuzlugu ve bu duygular icinde kurulan iligkiler aginin
gelisimi Usakhgil'in asil Gzerinde durdugu sorun ve isledigi konudur.

Halide Edip Adivar’in ilk romanlarinda da Ug¢-dort kisi arasinda gecgen bir dram sergilenir.
Handani alalim ornegin. Bu yapitta toplumsal kosullardan ve sorunlardan uzak insanlara bir
tip olarak degil, bir birey olarak yaklasan yazar onlarin i¢ dunyasini, ruhundaki agk
catismalarini romanin merkezi yapar. Husni Pasa'nin karisi Handan ¢ok sevdigi yegeni
Neriman'in kocasi Refik Cemal'a asik olur. Ama hem yegenine olan sevgisi, hem de evli bir
kadinin bagka bir erkege kalbinde yer vermemesi gerektigine olan inanci, onu bu
duygularini bastirmaya zorlar. Ancak hasta olup bellegini yitirince gercek duygularini agiga
vurur ve Refik Cemal ile Italya'da bir siire bu aski yasarlar. Tedavi sonucu bellegini ve
bilincini kazanan Handan yaptigi isin korkungluu ve igine dustugu ikilem karsisinda
basbutun yikilir ve olar. Adivar't ilgilendiren Handanin i¢c dinyasini ve davranislarini
aciklayan bu psikolojik mekanizma ve bu yasak askin Handan ve Refik Cemal'de yarattigi
catisma icinde onlari birey birey olarak islemek... Nitekim Server, Refik Cemal'e «romanci
olsam senin bu askini yaziverirdim (...) seninle Handan edebiyatta sonsuz birer c¢ehre
olurdunuz» derken, romanda amacin 6lmez bireyler yaratmak oldugu inancini belirtir.

Bu tar romanlarin basarili orneklerini okurken, kisilerin i¢c dinyasina biz de dalar, ilging ruh
halleriyle yUzyUze gelir; onlarin sorunlarina katilirken kendi yaganti dunyamizin zenginligini
fark eder ve roman usta bir yazarin yapiti ise, Ask-1 Memnu'da, oldugu gibi romandan bir
mimari eserin verdigi tadi da aliriz. Ne var ki bu romanlar, yagsamin 6teki degerleri ve toplum
icindeki insan sorunlari hakkinda onemli seyler soyleyen romanlar arasina girmez.

Ahmet Hamdi Tanpinar'a gelince, onu tam olarak ne birinci gizgiye yerlestirmek mumkuin
ne de ikinciye. Turkiye'deki Batililasma hareketine buyuk bir duyarlilikla ¢6zim arayan bir
aydin olmasi onu birinci ¢izgideki yazarlarimizla birlestirir, ama romanlari hicbir zaman bir
dugsunce kalibina dokulmus romanlar degildir. Ayrica bireye ve bireyin i¢ dunyasina ayirdigi
yere bakarsak, onu ikinci ¢izgiden saymamiz gerekir. Yani Tanpinar bu iki ¢izginin birlestigi



noktadir diyebiliriz. Ozellikle Huzur'da... Bu romanda Batililasma sorunu yer alir, ama
guzellik ve sanat dunyasinda yogun yasamaya inanan Mimtaz soruna estetik agidan bakar.
Karsithk ne Dogu-Bati deQerleri, ne materyalizm ve idealizm arasindaki karsitliktir.
Kendimize has olanla sahte olan arasindadir. Soruna bu agidan bakan Mumtaz romanin
sonunda bir i¢ catismasi ile kargilasir, ama bu ¢atisma Bihter'de ve Handanda gordigumuz
catismaya benzemez. Mumtaz'inki guzelligi ve sanati yogun yasamakla toplumsal
sorumluluk arasinda bir bocalama... Sanki toplumsal davalari ve sorunlari 6n plana alan
birinci ¢izgideki yazarlarimizin tutumu ile bireysel sorunlari ve sanati on plana alan
yazarlarimizin tutumu, MUmtaz'in ruhunda bir gatigsma halini aliyor. Huzur'un Ustunlugu, biraz
da yazarin Mumtaz'i hem bir birey olarak iglemesinden, ama ayni zamanda bu bireyin
dustigu ¢ikmaza toplumsal bir nitelik vererek romana, bireyci ¢izgide bulamadigimiz bir
anlam boyutu katabilmesinden gelmiyor mu? Tanpinar icin roman her seyden once, bir sanat
yapitidir ama, ciddi bir sorunu olan sanat yapiti.

Tuark romaninda derinligi ve karmasikligi olan ¢ok yonlu karakterlerin yaratiimadigindan
yakinilir sik sik. 19. ylzyil romaninda Dostoyevski, Tolstoy, Flaubert gibi yazarlar bireyin
kendine 0zgu kisiligini yakalamak igin onlarin i¢ dunyasina yonelir, ¢ok c¢esitli yonlerini
sahnelerken derinligi olan karmasik tipler yaratmislardir. Bu karakterlere bizim romanimizda
rastlayamiyorsak, bu durum kismen soOyle aciklanabilir belki de: Batililasmama gunluk
hayatimiza yasayis bicimimize siddetle yansidigi bir donemde toplumsal c¢alkantilarin
yazarlarimizi bildirili romana itmesi karakterlerini genellestirmeye, tiplestirmeye zorlamistir
onlari. Bu tipler ister agsk konusunda olsun, ister para konusunda, ister eglence konusunda,
isterse yurtseverlik konusunda olsun, butun yaptiklarinda ve soylediklerinde kendilerine
yuklenmis igleve gore hareket ederler. Cunkl Ozellikleri onceden tayin olunmus bir
kategorinin Ozellikleridir. Yazar bunlarin digina gikarak kigilerini fazla bireylestirmek istemez.
Ayrica divan edebiyatimizdaki bazi yapitlarin anlaminin alegorik temele; orta oyunu,
meddah taklitleri ve Karakgoz'de tiplere oturtulmus olmasi da bu yontemi kolaylastirici bir
gelenek saglamistir herhalde.

Ikinci cizgideki romanlarda da biylk karakterler bulamayisimizin bir nedeni de yine
Batililagsmayla ilgili gibi gorunuyor. Dramatik roman turunu se¢mis olan yazarlarimiz, kendi
gecmis edebiyatimizdan yararlanamayacaklari igin Bati romanini oldugu gibi Ornek
almiglardi. Bireye yonelirken kahramanlarini kendi tarihsel gergekligimizi dusunerek islemek
yerine Bati'daki orneklerine benzetmekten pek kurtulamadilar. Onun icin bir Turk kadin ya
da erkegi olduguna inanmakta gucluk cektigimiz bu karakterlerde Bati'dan aktarilmis bir
seyler oldugu havasini hissederiz. Oysa so6zunu ettigimiz Bati romaninin karakterleri ne
denli birey olurlarsa olsunlar, kokleri kendi toplumlarinda yatar. Kisacasi dramatik
romanlarimizda iglenen Kigilerin ¢ok yonlu, derin ve karmasik karakterler duzeyine
erisememelerinin bir nedenini bu kdksuzluklerinde aramak gerikir saniyoruz.



Ozetle, Turkiye'deki Batililasma hareketinin iki gizgideki romanimiz Uzerinde de bildiri,
kurgu ve karakter bakimindan belirleyici bir roli olmustur. Birinci ¢izginin bir bildiri romani
olmasina, romanin bir duslnce kalibina uydurulmasina ve karakterlerin, genel anlam
tasiyabilmek igin tiplesmesine; ikinci gizginin Bati'daki roman Kisilerini ve ask sorunlarini
ornek almasina ve bundan oturu de kaliptan kurtulurken gézanu gevirdigi ve on plana aldigi
bireylerde bir yabancilik havasi estirmesine yol agmistir.
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(10) Refik Ahmet Sevengil, Huseyin Rahmi Gurpinar s. 165.

(11) Deli Filozof (Pinar Yayinlari, 1964) s. 8 - 9.

(12) Turkiye’de Cagdas Duslnce Tarihi (Ulken Yay, 1979) s. 171 - 173.



Notlar

(1) Metin igin bkz. Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri (Turkiye is Bankasi
Kaltar Yayinlar) s. 371-373.

(2) Bkz. Naili Boratav, 100 Soruda Turk Halk Edebiyati (Gergek Yayinlan, 1969), s. 79.

(3) Bkz. E.M. Foster, Roman Sanati, Ceviren: Unal Aytir, (Adam Yayinlan, 1982) s. 108-
1009.

(4) Gergi bu tutarsizigi, 1901'de tefrikasi yanm kalmis romanin on yil sonra
yayimlanirken sonraki bolumlerinin yeniden yazilmis olmasiyla aciklayabiliriz. Ne var ki,
Meftun'da gézlemledigi tutarsizlik Gurpinar'in bagka romanlarinin kigilerinde de goruldr.

(5) Tebessum-i Elem (1339/1923) s. 488.

(6) Huseyin Rahmi Gurpinar, Sanat ve Edebiyat. Derleyen: A. Tanrikulu, s. 121.

(7) Bltin Cepheleriyle Hiuseyin Rahmi. Derleyen: Hilmi Yucebas (inkilap ve Aka
Kitabevleri) s. 50-51.



Notlar

(1) Bkz. Niyazi Berkes, Turkiye'de Cagdaslasma (1973), s. 391-392.

(2) Bkz. Halide Edip Adivar, Mor Salkimli Ev (1963), s. 130-131 ve inci Enginun, Halide
Edip Adivar'in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (1978), s. 30-32.

(3) «Sinekli Bakkal», Yasadigim Gibi, s. 308.

(4) Sinekli Bakkal (1942 baskisi), s. 44-45.

(56) Daha sonra yazilan Tatarcik'da Tevfik'in ittihat ve Terakki doneminde yine iki kez
suruldigunu ve Cumhuriyet doneminde de hapse atildigini égreniriz.

(6) «Rabia», Turk Dili, Nisan 1964, sayi 151, s. 403-404,

(7) Tark Edebiyatinda Hikadye ve Roman (1967), cilt Il, s. 82.

(8) Halide Edip Adivar’'in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (1978), s. 247.



Notlar

(1) X. Kiralik Konak, baskiya hazirlayan Atilla Ozkinmli (Birikim Yayinlan, 1979) s. 29. i

(2) Kadro, say! 14, Subat 1933, s. 26.



Notlar

(1) Yaban. Baskiya hazirlayan Atilla Ozkinmh (Birikim Yayinlan, 1977) s. 270. Kitapta
metin olarak bu baski kullaniimigtir.

(2) a.g.y, 262.

(3) «iste bir roman: Yaban» Kadro, Nisan, sayi 16, 1933, s. 49.



Notlar

(1) Simsek 3. baski, (Otliken Yayinevi, 1972), s. 61.

(2) Fatih-Harbiye, 3. baski (Otiiken Yayinevi, 1973), s. 47.

(3) Sézde Kizlar, 6. baski, (Otiken Yayinevei, 1973), s. 164.

(4) Biz Insanlar, 2. baski (Otiiken Yayinevi, 1972), s. 355.

(5) Bir Tereddutun Romani, 3. baski, (Otiiken Yayinevi, 1975), s. 177.

(6) Dokuzuncu Hariciye Kogusu, 6. baski, (inkilap Yayinevei, 1958), s. 100-101.

(7) K.R. Popper, Acik Toplum ve D&smanlari, cevrien Harun Rizatepe, (Tirk Siyasi llimler
Dernegi Yayinlan, 1968), cilt Il, s. 106.



Notlar

(1) The Twenteeth Century Novel. Studies in Technique (London, 1932) s. 14.

(4) Matmazel Noraliya’nin Koltugu, (inkilap ve Aka Kitabevleri) ikinci Baski 1964, s. 92.

(5) Yalniziz (1000 Temel Eser, 1971) s. 201.



Notlar

(1) Yasadigim Gibi (Turkiye Kultar Enstitisu Yayinlari) 1970, s. 322.

(2) Alintilar, Huzur'un Remzi Kitabevi tarafindan 1949'da yayimlanan ilk baskisindan-dir.

(3) Edebiyat Uzerine Makaleler (Milli Egitim Bakanhgi Devlet Kitaplarl) 1969, s. 550,
557.

(4) a.g.y. s. 549.

(5) Yasadigim Gibi, s. 105.

(6) Bkz. Selahattin Hilav, «Tanpinar Uzerine Notlar» Yeni Dergi, Temmuz 1973, s. 36- 37;
Fethi Naci, «Huzur», Edebiyat Yazilari s. 87-88.

(7) Fethi Naci a.g.y. s. 86-87. Mehmet Kaplan, «Bir Sairin Romani: Huzur» Tuark Dili ve
Edebiyat Dergisi, 31 Aralik 1962, s. 37-38.

(8) Bu konuda o6zellikle bkz. Huzur s. 85-90, 183-185, 233-247; Yasadigim Gibi, s. 16-
35; Mahur Beste s. 115-131.



(9) a.g.y. s. 34-35.

(10) Yasadigim Gibi, s. 34-35.

(11) Bes Sehir, (Ankara, 1946) s. 170.

(12) Mahur Beste, (Yol, 1975), s. 123-127.

(13) Yasadigim Gibi, s. 335.

(14) Mehmet Kaplan, a.g.y. s. 57-58.



Notlar

(1) Cagri, Subat, 1962.

(2) Saatleri Ayarlama Enstitusu (Remzi Kitabevi, 161) s. 35.

(3) Turk Dili, Roman Ozel Sayisi, Temmuz 1964, s. 595.

(4) >Ondokuzuncu Asir Turk Edebiyati Tarihi (1956) Ikinci baski, s. 8.

(5) «Medeniyet Degistirmesi ve i¢c insan» Yasadigim Gibi (Tarkiye Kultir Enstitasu
Yayinlan, 1970) s. 27.

(6) a.g.y. s. 24.

(7)«Asil Kaynak» Yasadigim Gibi s. 33.

(8) a.g.y. s. 76.

(9) Anatomy of Criticism s. 229-230.



(10) Dr. Ramiz, Avrupa’da okumus ve orda oOgrendikleri bir sistem ile Turkiye'nin
sorunlarini ¢ozmek iddiasinda olan bazi 19. yuzyil aydinlarimizi da andirmiyor mu? Kimi
pozitivizme inanmig ve Turkiye'nin bu yolda bir egitimle kalkinacagim savunmustu; kimi «har
tesebbus» ve Anglo-Saxon tipi egitimi savunmustu vb. Dr. Ramiz de Viyana’da ogrendigi
psikanalizle TUrkiye'nin batln sorunlarini ¢ozebilecegine inanir,

(11) Bereket ki Halit Ayara'nin agzindan Dr. Ramiz'e yazilmisg trdal hakkinda mektup
romana konmamig; yoksa roman iginden ¢ikilmaz bir hal alirdi. Bu mektup Turan Alptekin
tarafindan, Bir Kdiltir Bir Insan adli kitapta, romani agiklayici nitelikte gorilerek
yayimlanmistir. Konur Ertop da mektubun, Saatleri Ayarlama Enstitisi’nin «yeni
baskilarina mutlaka eklenmesi» gerektigine inaniyor (Milliyet Sanat Dergisi, 2 Temmuz
1976). Bu mektuptan Ogreniyoruz ki trdal meger Ramizin tedavisindeki bir paranoya
hastasiymis. Irdal'in ani bigiminde yazdiklarini, Ramiz onun oliminden sonra kagitlari
arasinda bulmus ve Ayarci’ya yollamis. O da bunlari yayimlamasini éneriyor Ramiz'e. Yine
bu mektuptan anliyoruz ki ne Ramiz, irdal'in gésterdigi gibi bir budaladir ne de Ayarci bir
sahtekar. Mektup Irdal'in 6luminden sonra yazildigina gore Ayara, romanda oldugu gibi bir
kazada olmus filan da degil. Irdal'in kaleminden ¢ikanlar bir hastanin uydurmalan. Neyin
yalan neyin dogru oldugu belli degil. Oysa Saatleri Ayarlama Enstitistinde anlaticinin belli
bir kigiligi var ve biz romanda sergilenen hiciv konularini yargilarken trdal'in normlarini
paylastigimiz ya da bildigimiz igcin yapabiliyoruz bunu. Ama irdal'i bir paranoya hastasi
olarak kabul edecek, ne kendi ne de baskalari hakkinda anlattiklarina inanamayacaksak
gulmece kalsa da hiciv ordan kalkar. Daha da kotUsU durum busbutln tersine donebilir.
Simdi sahtekar, yalanci, iftiraci durumunda olan irdal’dir ve Oburleri temize c¢ikar. Bu
durumda artik romanin toplumsal hayatimizi ele alip elestirdigini de soyleyemeyiz.

Tanpinar bu mektubu belki de romanda devrimleri elestirdigi igin basina bir ig
acllabilecegini dusunerek kitabin basina ya da sonuna eklemek Uzere kaleme almisti. Ama
sonra gerek gormemis olacak ki romana eklemekten vazgegmisti.

(12) Tanpinar'in el emegi ile ahlak arasinda gordugu iligki icin bkz. Selahattin Hilav,
«Tanpinar Uzerine Notlar» Yeni Dergi, Temmuz 1973, s. 28-29 ve Hilmi Yavuz, «Tanpinar’in
Solculugu Efsanesi» Yeni a Dergisi, Mayis 1973, sayi 14, s. 11.

(13) «Ahmet Hamdi Tanpinar Diyor Ki...» Yasadigim Gibi, s. 42. Tanpinar’da altyapi, st



yap! sorunu icin bkz. Selahattin Hilav, adi gecen yazi.

(14) «Asil Kaynak», Yasadigim Gibi, s. 35.

(15) a.g.y.
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